वार के 
4230. प्रसाद अन्‍य कवियों के परिपाइव में 


ः / गब्द-विन्यास है । पकसपियर 
दोनों ही साहित्यकारों का शब्द-शिल्प एवं ८ 5 कयहि सेब नी है । शत 
के मब्द तो भाषा में मुहावरों की भांति प्रयुवत होने लगे हैं । 


हिन्दी में प्रसाद एवं अंग्रेजी में शैक्सपियर से सबसे झधिक मूत्तियों हु 
निर्माण किया है। शेक्सपियर ने सौन्दर्य में कल्याण को अधिक महत्त्व दिया हे 
उनका कथन है कि मधुरतम वस्तुएं भी अपने दुष्कर्मो के वर्ण कद्ृतम गा 
हैं ।* मनुष्य की स्वार्थपरता एवं कृतध्नता शीतकालीन तौखी वायु स्न भी 
है। किन्चु वे जीवन को आनन्द से परिपूर्ण मानते हैं।३ सौन्दर्य के साथ ही वे ह 
का भ्रानिवाय सम्बन्ध मानते हैं । प्रेम के कारण ही वस्तुएं सुन्दर प्रतीत होती हैं ह 
प्रेम को शकित द्वारा मृत्यु भी जीवन सहय प्रिय लगती है । दोनों ही कवियों ने 
प्रेम को प्रतीन्द्रिय स्वरूप प्रदान किया है । प्रेमी को प्रिय के अवशुग हृष्टिगित नहीं 
होते। श्ेक्सपियर प्रेम को अ्ंथा कहते हैं।४ चैक्सपियर एवं प्रभाद दोनों 5 
अपने प्‌र्वंकालीन इतिहास का चित्रण द्यौय॑-भावना के ,साथ किया है 22378 
गीतों में सौन्दर्य-भावना की समानता परिलक्षणीय है । 


बड़ सवर्थ एवं प्रसाद 


वड्‌ सवर्थ प्रकृति के चित्रकार हैं। प्रसाद के ही समान वे भी ऋत्तिकारी 
कवि हैं । उन्होंने श्रदाहरवी झताव्दी की थास्त्रीय-काव्य-पद्मति के विरुद्ध 
साहित्य को नवीन विपय, नवीन झैली एवं नवीन भाव दिये हैं । अतः यह 
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न्ड्प 


प्रसाद का सौन्दर्य-दशेन २०३ 


कहना भबत्युक्ति न होगा कि वे ही अंग्र जी साहित्य में स्वच्छुन्दतावाद अयवा रोमा- 
ण्टिसिज्मू के प्रवर्तक हैं। अपने आारम्भिक काव्य में वे प्रकृति के वाह्य स्वरूप पर 
अधिक मुग्ध हुए हैं, परन्तु बाद में उन्होंने प्रकृति में एक चेतना सत्ता की अनुभूति 
की है । उन्होंने प्रकृति में उस परमात्मा के सौन्दर्य को व्याप्त देखा है। प्रकृति के 
माध्यम से ही उन्होंने सौन्दर्य को आध्यात्मिक स्तर पर अवस्थित किया है । 


प्रकृति ही बर्डसवर्थ के काव्य की प्रेरणा रही है। वह उसमें नवीन 
श्रनुभूतियां एवं उल्लास भर देती है। वह मानव-जीवन के लिए प्रकृति को 
' अनिवार्य मानता है। उसे दुख होता हैं कि आज मानव प्रकृति से दूर जा रहा है, 
जो उसके लिए अहितकर है।* प्रकृति उसकी “देवी”, सहचरी शिक्षिका है । 
उसने प्रकृति के श्रमेक सुन्दर सजीव चित्रों की संयोजना की है । 


प्रसाद ने प्रकृति को सजीव एवं चेतन की दृष्टि से तो देखा है, परव्तु उनका 
उसके साथ निसर्ग तादात्म्य नहीं है | उन्हें उसके प्रत्येक रूप से वह प्रीति नहीं है, 
जो वर सवर्थ को है। वह मानव भावनाओं के कवि हैं। सौन्दर्य-चित्रण के लिए 
उन्होंने प्रकृति से श्रनन्‍्त उपकरण जुटाए हैं । वे तो सृष्टि के कण-कण में सौन्दर्य के 
दर्शन करते हैं । 


कॉलरिज एवं प्रसाद 


बड़ सवर्थ के साथ ही कालरिज का नाम भी जुड़ा हुआ्ना है। जहां बड़ सवर्थ 
ने प्रकृति-सौदर्न्य को ही अपनी काव्य की प्रेरणा वनाया है, वहां कालरिज ने मानव 
सौन्दर्य का उद्धाटन किया है। कालरिज ने मानव अनुभूतियों को प्रहरणा करते हुए 
उसके अन्तः सौन्दर्य का चित्रण किया है। वह वाह्म सौन्दर्य में ही पूर्णाता नहीं 
मानता वरव्‌ गहन प्रेम से युक्त श्रन्तः सौन्दयं में ही उसके अनुसार सौन्दय की चरम 
स्थिति है। वह अ्रपनी नोयिका का सौन्दर्य चित्रित करते हुए कहता है कि वह 
अन्य स्त्रियों की भांति वाह्म दृष्टि से ही सुन्दर नहीं है, उसकी झ्राखों में एक कान्ति 
है। वे आंखें स्नेह का कूप है और प्रकाश का एक भरना । इसीलिए वे उसे सुन्दर 
प्रतीत होती हैं ।* 
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१०४ प्रसाद अन्य कवियों के परिपाइवे में 


प्रसाद ने भी कालरिज की भांति अन्त: और वाह्म सौन्दर्य का ६ 
स्थापित किया हैं । उदाहरण के लिए उनकी श्रद्धा न केवल वाह्य हप न 
युक्त हैं वरत्‌ उसमें ममता, दया, करुणा, प्रेम एवं त्याय श्रादि शुणों की दीफि 
भी है। 


बापरन एवं प्रसाद :--- 


वर्ड सवर्थ भर कालरिज की परम्परा का सूत्रपात करने वाले कवि बरायरन, 
शैली और कीट्स ही हैं। वायरन की काव्य प्रेरणा अतीत, योवन एवं श्रम है! 
सौर्दर्यानुभूति उनके काव्य में सर्वत्र व्याप्त है। ऋान्तिकारी और विद्रोही कवि होते 
के कारण उनके काव्य में भावनाओं का तीज आावेग है। भावनाश्ों का तीब आवेग 
ओर सौन्दर्य ही उनके काव्य का उत्स है। वह उस्प्ुक्त सौस्दर्य के गायक हैं। ईहे 
उन्परुक्त सौन्दर्य का चित्रण करते हुए वे अपनी नायिका के लिए कहते हैं. कि वह 
अपने सौन्दर्य में ही विचरण करती है, मानों तारात्रों से युक्त निरभ्र आकीयी 
वाली रजनी। उसकी आंखों का अन्वकार ही रात्री का श्रन्धकार है और उसके 
सेत्रों की कान्ति ही उसका आलोक है । उसके पास एक निइछल स्तेह से गुंेत 
हृदय है ।१ 


प्रसाद वायरन की भांति न तो पूर्णतः विद्रोही कलाकार हैं और नहीं 
उनके काव्य में इतना तीन्न स्वच्छन्द आ्रावेग है । वे अपने युग के आद्शों की चेतना 
को गहरा करते हुए श्रग्मसर हुए हैं। अवश्य ही सौन्दर्य की हप्टि से उन्होंने भी 
उन्मुक्त सौन्दर्य का चित्रण किया है। जिस प्रकार वायरन की नायिका _ के सौन्दर्य 
विस्तार सम्पुर्णे प्रकृति में छाया हुआ है, उसी प्रकार श्रद्धा के सौन्दर्य में भी प्रकृति 
के समस्त उपादानों की नियोजना की है । उसके मुख का सौन्दर्य दष्टव्य है | 
चाह ! वह मुख ! पश्चिम के व्योम--- 


वीच जब घिरते हों घनइ्याम - 
अरुण रविमण्डल उनको भेद 
दिखाई देता हो छविधाम ।* 
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२. कामायनी, पृष्ठ ४७ 


: प्रश्नाद का सीन्दर्य-दर्शन २०५ 


सौन्दर्य-चित्ररा में भी वायरन स्वच्छन्दतावादी है और प्रसाद भ्राद्शवादी । 
शैली एवं प्रसाद 


शैली ने एक क्रान्तिकारी के रूप में ही संसार में जन्म लिया था। वे 
स्वतन्चता और स्वच्छन्दता प्रेमी है। शैली बहुत अ्रच्छे गायक भी रहे है । प्रगीत 
लिखने में उनकी समानता कोई नहीं कर सकता । वादल” “स्काइलाकक के प्रति! 
* एवं परदिचिमी समीर के प्रति? उनके प्रसिद्ध गीत है । 


शैली ने भी प्रकृति में चेतन सौन्दर्य के दर्शन किये हैं। उन्होंने वादल एवं 
सूर्यास्त के बड़े ही मबोरम एवं सुन्दर चित्र अंकित किये हैं । 


प्रसाद एवं शैली दोनों ही श्राशावादी कवि हैं। “दोनों के काव्य में प्रेम 
और सहानुभूति के साथ करुणा एक शअ्रन्तः सलिला की भांति प्रवाहित हो रही है । 
शैली का तो विश्वास है कि प्रेम श्लौर करुणा द्वारा ही स्वरणं-युग का झागमन सम्भव' 
है | दोनों ने ही करुणा के माध्यम से विश्व-वेदना का साक्षात्कार किया है। उनकी 
कामना है कि वेदना और करुणा की परिणति सुख और शान्ति में हो । उन्होंने 
स्काईलाक के प्रति में कहा है कि हमारे मधुरतम गीत वे ही हैं, जिनमें करुणा की 
अभिव्यंजना हुई है ।* इनके कारण ही उन्हें जड़ता में भी सचेतन सौन्दर्य की 
प्रती ति होती है । प्रसाद के समान ही शैली ने रात्रि का मानवीकरण करते हुए 
उसे सूक्ष्म सौन्दर्य प्रदान किया है । “चन्द्रमा के प्रति” कविता में अंकित राशि 
का करुण वेदना विमण्डित सौन्दर्य प्रसाद के “रिक्त चपक'” से चन्द्रमा के समकक्ष 
रखा जा सकता है । 


प्रकृति से ग्रहहा किये गए उपमानों के चयन में भी शैली और प्रसाद में 
पर्याप्त समानता परिलक्षित होती है । 
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१०६ प्रसाद श्रन्य कवियों के परिपारर्व में 
कीट्स एवं असाद की 

प्ग्रे जी काव्य को कीट्स और हिन्दी को प्रसाद के रूप में सौन्दर्य के श्रवन्‍्य 
उपासक एवं कलाकार प्राप्त हुए । दोनों ही कवि सौन्दर्य, रमणीयता एवं मादकता 
के गायक हैं। कीद्स को यौवन के उपाकाल में ही भ्रपनी प्रेमिका फेली क्राउन से 
प्राप्त निराशा ने उसे भ्रनन्‍्त सौन्दर्य निधि की खोज की ओर प्रेरित कर दिया । 
सौन्दयय से साक्षात्कार होते ही वह गा उठा कि सुन्दर ही सत्य है और सत्य ही 
सुन्दर । यही हमारे ज्ञान के लिए पर्याप्त है ।१ प्रसाद जी भी सौन्दये में सत्य और 


शिव की भ्रवस्थिति मानते हैं । दोनों सुन्दर की श्रनुभूति को श्रानन्‍्दानुभूति मानते 
हैं। कीट्स तो सुन्दर वस्तु को चिर आनन्द का विपय मानता है ।* 


दोनों कवियों ने अपनी वूलिका से भ्रनेक सौस्दर्य-चित्रों का श्रेकत किया है ।_ 
वे तुलिका से हश्य को मूर्त रूप ही प्रदान नहीं करते अपितु वे अपनी ग्रंध एवं ध्वनि 
संवेदनाओ्रों की भी पाठक को श्रनुभूति करा देते हैं। कीट्स का 'देवी एग्निस की संध्या 
का चित्र प्रसाद के चित्रों के समकक्ष रखा जा सकता है। सानवीकरणस में भी दोनों 
ही कवि कुशल हैं । उन्होंने प्रकृति के सौन्दर्य को ही नहीं सूक्ष्म भावों को भी माने 
वीय सुन्दर स्वरूप में चित्रित किया है। प्रसाद की भाषा में हिन्दी भाषा का म्ित 
समाया हुआ है तो कीट्स की भाषा में अंग्रे जी भाषा की समस्त मोहिनी का निचोई 
है ३ प्रसाद को अन्य सौन्दर्य द्रष्टा कवियों के परिपाइरवव में रखकर देखने से प्रतीत 
होता है कि उन्होंने अपने युग की चेतना ही नहीं भ्रपितु विश्व-साहित्य की प्रेरणाश्रा 
को ग्रहण करते हुए अपने काव्य का सुजन किया है । इतने विस्तृत परिवेश के स्व 
पललवित हुआ उनका साहित्य, उनके सौन्दर्य-चित्र स्वयं में अ्नुठा मौलिक-सुष्टियां 


हैं। प्रसाद भारतीय-साहित्य ही नहीं “विश्व साहित्य के आलोकमान नक्षत्र हैं 
जिनकी का्ति से साहित्याकाश सर्देव आभासित रहेगा । 


- उच्ब्रपाज 35 पक, एएय छ68 9, | 45 था ए० 
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३. यत्तेच्द्र कुमार, महाकबि कीट्स का काव्य-लोक पृष्ठ ४५ 


उपसंहार 


( थे ) 


बे ५ <ः | की स्वायत क्रिए 
क्षमताओं के कारण सभी ललित कलाओं के सर्वोत्तम गुणों को स्वावत्त किए 
रहती है 


कविता अ्यवा सम्पूरों साहित्य का काव्य-्थास्त्रीय ग्रध्ययनन हिन्दी श्र 
हन्दीतर साहित्य में प्रचुर परिमाण में हो छका है। यह सम्पूर्ण अध्ययन न तियत 
निश्चित विद्धांतों के परिप्रेक्ष्य में यथा नायक-तायिका भेद, रस-भेद, अलंकार-्भद 
एवं छत्द-वन्धन आदि की द्लीमाओं में किसी भी कृति को मात्र वर्गीकृत करके 
संतुष्ट हो जाता है। इस अध्ययन में तत्व विस्तन का एवं दाग निक निरूपण पद्धति 
की निकटता का अभाव ई। दूसरी और सौस्द्य शास्त्रीय हप्टिकोण से किए गए 
अ्रव्यवन में कविता को अन्य ललित कलाझों झे व्यापक संदर्भ में रखकर देखा जाता 
है, जो काव्येतर ललित ऋलाों के भी तत्तत तात्विक अध्ययन में उपयोगी सिर 
हो सके, जैसे किसी कविता में व्यक्त सौन्दर्य-चेतना का उस व्यापक सौखर्ये-तत्त्त की 
दृष्टि से अ्रध्ययन, जो सौन्दर्य-तत्त्व, वरगो-मैत्री और श्रलंकारों से परे रह कर भी 
काव्येतर कलाओं में समाविष्ट रहता है श्रयवा किसी कविता में व्यक्त उपसाना 
और अग्रस्तुतों का व्यापक मूर्त विधान की हृष्टि से अध्ययन जो कार्डतर कताडा 
में भी कल्पना के प्रत्यक्षीकरण अथवा . तन्‍्मात्राओं की ऐन्द्रिय प्रतीति के रूप में 
बरिम्व वन कर उपस्थित होता है ।* 


इस प्रकार की आलोचना का हिन्दी-साहित्य में नित्ोत भ्रभाव हैं । यद्यपि इस 
प्रकार की समीक्षा के अंतर्गत अनेक छिटपुट निवन्‍्ध लिखे जा छुके हैं यथा कालिदास 

का सौन्दर्य बशेन, जायसी का रूप वशोन, जायसी का सौन्दर्य वशेन, मानस में . 
तुलसी के राम का झविति, शील और सौन्दर्य श्रादि, परन्तु सम्पूर्ण रूप से किसी कृति 
वा किसी कवि कंलाकार की कृतियों का इस सौन्दर्यात्मसक निकप पर विवेखन नहीं 
' हुआ है । प्रस्तुत सिवस्ध में मैते सौन्दय हृप्टि सम्पन्त कवि जयशंकर ग्रसाद की सम्पूरों 
गद्य एवं पद्च क्रतियों को सोन्दर्यात्मक परिप्रेक्ष्य में रखने का लघु प्रयास किया .है। 
जयशंकर प्रसाद पर अनेक हृष्टियों से समीक्षात््मक कार्य हो छुका है, परन्तु सौन्दर्य- 
“दर्शन को जिज्ञासु दृष्टि उनकी कृतियों पर नहीं गईं। यद्यपि स्वयं प्रसादजी भारतीय 
इष्टि से सौन्दर्य अथवा कलाओं को साहित्त-विद्या से इतर विद्या मानते थे, किल्सु 
जैसा कि आचार्य ननन्‍द दुलारे वाजपेयी ने उनका कला के प्रत्ति.हप्टिकोण का स्पषप्टी- 


करण किया है कि कला घब्द दा भारतीय व्यवहार पाइचात्य व्यवहार से भिन्न है । 

. वहाँ कला, केवल छन्द रचना के भ्र्थ में व्यवहृत हुई है, इसीलिए काव्य की नहीं, 
समस्या पूर्ति की गणना कला में की गई। स्पष्ट ही काव्य केकल समस्याव[ति 
नहीं है । 2 5 6 0 2 





: १, डा० कुमार दिमल, सौद्धर्य भास्त्र के तत्व, पृ० २३ 


( $ ) 


प्रसादी ने काव्य की परिभाषा देते समय कहा भी है-काव्य में शुद्ध 
आत्मानुभृति की प्रवानता है या कौशलमय आकारों था प्रयोगों की ?) काव्य में 
जो आत्मा की मौलिक अनुभूति की प्रेरणा है, वही सौन्दर्यमयी और संकल्पात्मक 
होने के कारण श्रपनी श्रेय स्थिति में रमणीय झाकार में प्रकट होती है ।” * पुनः 
स्कन्दगुप्त में कवि मातृ ग्रप्त कविता को पारिभाषित्त करते हुए कहता है ''कवित्व- 
वेशंमय चित्र है, जो स्वर्गीय भावपूर्णो संगीत गाया करता है ।!3 


उपयरकक्‍त परिभमापाएं स्पष्ट रूप से ध्वनित करती है कि प्रसादजी अनुभूति 
को, विशेपतः सौन्दर्यमयी अनुभूति को ही काव्य का अनिवार्य तत्त्व मानते थे । अतः 
इस प्रवन्ध में मेने उनकी समस्त क्ृतियों का सौन्दर्य के परिप्रेक्ष्य में श्रततोकन करने 
का भ्रयात्त किया है | 


प्रबन्ध के प्रारम्भ में सौन्दर्य पर भारतीय एवं पाइचात्य विचारकों के 
सिद्धान्तों का अ्रध्ययन किया गया है । साहित्य और सौन्दर्य के विभिन्न सम्वन्धों पर 
प्रकाश डालने का प्रयास किया गया है । जयशंकर प्रसाद के व्यक्तित्व एवं कृतित्व 
का परिचय देते हुए उनके साहित्य में प्राप्त विभिन्न मानवीय, प्राकृतिक एवं 
कलागत सौन्दये-चित्रों का उद्घाटन किया गया है। बुलानात्मक भ्रध्ययन के भ्रभाव 
में यह निवन्ध अधूरा ही रहेगा। अतः अ्रन्त में जयशंकर प्रसाद के सौन्दरय- 
चित्रों को संस्कृत, हिन्दी एवं अ्रंग्रोजी के कवियों के चित्रों के समकक्ष रखेने का 
प्रयास किया है । 


प्रस्तुत प्रवन्ध आदरणीय गरुरुवर डा० लालता प्रसाद सक्सेना, रीडर, हिन्दी- 

विभाग, राजस्थान विश्वविद्यालय के निदर्शन में लिखा गया है । वस्तुतः जो कुछ 

भी लेखन-कार्य में कर सकी हूं वह उन्हीं के विद्वतापूर्णा मार्ग-दशव एवं प्रेरणा द्वारा 

सम्भव हो सका है श्रन्यथा मेरे लिए इस कार्य के लिए एक कदम भी उठाना 

. असंभव था । ऐसी स्थिति में उनसे प्रति आभार-प्रदर्शन करना उपाहस्य ही प्रतीत 
होता है । 

लेखिका 
बीए ब्रश 
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अनुक्रमरिगका 


प्रथस खण्ड * 
प्रथम अध्याय 
सौन्दर्य; सिद्धान्त एवं स्वरूप 
पृ० सं० 
१-२६ 
व्युत्पत्ति 
परिभाषा-- 


(अर) भारतीय विचारक (श्रा) पाश्चात्य विचा रक स्वरूप-- 
भ्र--शास्त्रीय हृष्टिकोर 


(क) वस्तुवादी दृष्टिकोण--- 
. (१) भारतीय विचारक 
(२) पाइचात्य विचारक 

(ख) आत्मवोदी दृष्टिकोशण--- 
(१) भारतीय विचारक 

(२) पाइचात्य विचारक 

(गे) समन्‍्वयवादी हृष्टिकोश--- 

(१) भारतीय विचारक 
(२) पाइचात्य विचारक 


(थ्रा) साहित्यिक दृष्टिकोण सौन्दर्य के तत्त्व 
(ञ्र) मांग तत्व... 
(भ्रा) रूप तत्त्व 
« (इ) अभिव्यक्ति तत्त्व प्रभाव: . 


(ञ्र) 


छत 


सर 


द्वितीय अध्याय 
साहित्य और सौन्दय 


२६-६६ 
सौन्दर्य के दो रूप--साहित्येतर एवं साहित्यिक 
साहित्य एवं साहित्यिक सौन्दर्य | 
साहित्य में सौन्दर्य का महत्त्व एवं लक्ष्य 
साहित्य में सौन्दर्य के प्रच्छन्‍्त रूप--'सरत्प' शिर्र' एवं सुन्दर 
समाज, सभ्यता, संस्कृति एवं सौन्दर्य -निर्माण 
साहित्य में सोन्दर्य-चित्रण के पाधव-झव्द-चयन, गुण 
प्रतीक, अलंकार, छन्द आदि । 


री] 


द्वितीय. खण्ड 


रैन्द््य 6 
प्रसाद का सोन्द्य-दशन 
प्रथम अध्याय 
प्रसाद; व्यक्तिव एवं कऋृतित्व 


६७-४० 
व्यक्तित्व-जन्म एवं परिवार, शिक्षा-दीक्षा, यात्राए, 
बाह्य व्यक्तित्व, श्रस्तः व्यक्तित्व । 

कृतित्व-चित्राधार (क) आख्यानमूलक कविताएं, (से) पराग 

एवं मकरन्द शझीरपकों में संगूहीत भक्तिपरक एंवें -स्फूड 

कविताएं , 


(ग) चम्पू काव्य, कानन-कुसुम, प्रेम पथिक, करना, आंसू, 
लहर, कामायनी । े पि 
नाटक-सज्जन, प्रायश्चित, कल्याणी परिणय, करू« 
णालय, राज्यश्री, भ्रजातश्त्रू, घुवस्वामिनी, चम्द्रगुप्त, 


स्कन्दग्प्त, एक घूट, घिशाख, कामना, जनमेजय का 
नागदन्ञ ॥ 


उपन्यास-कंकाल, तितली, इरावती ।_ 


म 


द्वितीय अध्याय 
प्रसाद और सौन्दर्य 


प्रसाद का कला के प्रति दृष्टिकोण ॥ 

परिभाषा, विपय एवं लक्ष्य 

कला एवं सौन्दर्य __, 

प्रसाद का सौन्दर्य के प्रति दृष्टिकोण 

संस्कृति, कला और सौन्दर्य . 

सौन्दर्य, प्रेम और झानन्द 

'सत्यं' 'दिव॑! 'सुन्दरम्‌' 
 ध्साद का साहित्य के प्रति दृष्टिकोण । 

साहित्य और सौन्दयये-सौन्दर्य हारा साहित्य निर्माण 
साहित्य में सौन्दर्य का लक्ष्य 

साहित्यिक सौन्दर्य के निर्माणक तत्व 

प्रसाद के सौन्दर्याकंन की विशेषताए'-रमणीयता, मघुवृत्ति 
बरो«प्रियता, रूप, यौवन भर विलास 

प्रसाद के सौन्दर्य-बोध के ऋमिक विकास का स्वरूप 
प्रसाद एवं मानव-सौन्दर्ये -नारी, पुरुष एवं वाल-सौन्दर्य 
प्रसाद एवं प्रकृति-सौन्दर्य 

प्रसाद एवं कलात्नक सौन्दर्य 

निष्कर्ष 


तृतीय अध्याय 
सानव-सौन्दय 


| ३९-८८ 
मालवीय सौन्दर्य के विविधरूप-वाह्म सौन्दर्य, श्रस्तः सौन्दर्य, 
तारी-सौन्दर्ग---वाह्य सौन्दरये-१र्ण विम्व, खण्ड चिचर-मुख; 
नेत्र, वरोनी, दनन्‍्तावलि, कर्ण, भुजाएं 
अनच्तः सौन्दर्य-करुणामयी, दया एवं उदारशीला, त्याग, क्षमा 
एवं सहनशीलता, माया, ममता एवं लज्जा शीलता, , 

 . ग़हिणीत्व, पातित्रत्य, समर्पणश्ची लत्ता, वात्सल्यमयी, अरायिनी, 

- प्रे रशादायिनी । । * 


घं 


पुरुष सौन्दर्य -वाह्य सौन्दर्य, प्रन्तः सौन्दर्य-स्त्रियों का रक्षक, 
शरणागतवत्सलता, ग्रात्मेसम्मान, कर्मशील पोरुष, उदार- 
हृदय एवं क्षमाशी ल, परदःखकातरता एवं सहनश्ीलता, मूल 
प्रवृत्तियों का सौन्दर्य-स्वतन्व॒ता प्रिय, महत्त्वाकांक्षी, श्रधिकार- 


, लिप्सा एवं झासनवृत्ति, आत्मजयायिलापी, वात्सल्यमय | 


वाल-सीन्दर्य-बाह्य सौन्दर्य, अ्न्तः सौन्दर्य 


चतुर्थ अध्याय 
# 3 (६ 
प्रद्त-सान्दय 
८१-६ २८ 
प्रकृति और मानव 
प्रकृति-सौन्दर्य के दो रूप : 
साहित्येतर प्रकृत्ति-सौन्दर्य 
साहित्यिक प्रक्ृति-सौन्‍्दर्ये 
प्रकृति-सौन्दर्य की विशेषताएं-- 
साहित्येतर प्रकृति-सीन्दर्य की विशेषजञाएं 
साहित्यिक प्रकृति-सौन्दर्य की विशेषताएं 
प्रकति-सौन्दर्य के विविध रूप 
साहित्येत्तर प्रकृति-सोन्दर्य के विविधरूप 
साहित्यिक प्रकृति- सौन्दर्य के विविध रूप 
प्रसाद और प्रकृति 
प्रसाद और साहित्येतर प्रकृति-सौन्दर्ये 
प्रसाद और साहित्यिक प्रकृति-सौन्दर्य 
प्रकृति का वाह्य सौन्दर्य-- 


बसन्‍्त की दोपहर, उपा, प्रभात, संध्या, रात्रि, शक्षि तारा, 
किरण, वसन्‍्त-सौन्दर्य, ग्रीष्म, सागर और सरिता, लहर, 
पवत्त श्रादि का सौन्दये । 

रुचि एवं वरसोन्‍मभावना 

गंध-संवेदना 

प्रकृति का अन्तः सोन्‍्दर्य-करुणामयी, स्तेहमयी, 

विज्ञाल एवं उदार हृदय । 


£ छुए 
पंचस अध्योय 


चस्तुगत सौन्द्य 
११९-१४२ 

वस्तुगत सौन्दर्य-परिधि एवं विस्तार 
कृचिमता एवं वस्तुगत सौन्दर्य 
वस्तुगत सौन्दर्य एवं कला 
वस्तुगत सौन्दर्य के मापदण्ड 
प्रसाद की दृष्ठि में वस्तुगत सौन्दर्य-- 
नगर, प्रासाद एवं भवन, उद्यान । * 


घषष्ट अध्याय 


कलात्मक सौन्दर्य 
१४२३-१८८ 
च्युत्पत्ति, भ्र्थ एवं परिभाषा 
कला और मौलिकता 
कला ओर साहित्य 
साहित्य एवं कलायत सौन्दर्य 
कलागत सौन्दर्य के विविध रूप 
(क) आरात्मिक अथवा रसात्मक सौन्दर्य 
(ख) भाषागत सौरदये | 
शब्द-चयन, शब्द-शिल्प एवं विन्यास, शव्द--- 
वक्तियां, चित्रात्मकता एवं मृतिमत्त, संगीत्तात्मकता 
एवं मधुर पदावली, ध्वयात्मकता श्रादि । 
(ग) श्रामरणात्मक भ्रथवा आलंकारिक सोन्दये 
(१) झब्दालंकारात्मक सौन्दर्य--- 
अनुप्रास, यमक, स्लेष, पुनुरुक्ति प्रकाश, . 
वीप्सा आदि से उद्भूत सौन्दर्य । 
(२) श्रर्थालेंकारात्मक सौन्दर्य--- 
उपमा, उत्तर क्षा, रूपक, रूपकातिश्योक्ति, 
विरोधाभास, श्र्यॉत्तरन्यास, काव्यलिंग, संदेह, 
सहोक्ति आदि से उद्भुत सौन्दर्य । 


(छ) संस्कृत कृति एवं प्रसाद 


च्च 
(३) पाश्वात्य झलंकार--- 
मानवीकरण, विशेषण विपर्यय, 
(घ) छमन्‍्द बोजनागत--सौन्दर्ये 
पत्ताद द्वारा प्रयुक्त वाशिक, मात्रिक, एवं धन्य छन्दों का 
सौन्दर्य, श्रन्य भाषाओं के छत्द, नवीन छन्द । 


सप्तम अध्याय 
सौन्दर्य द्ष्टा प्रसाद। अन्य कवियों के परिषाश््व में 


ह 


१८९-२०६ 


बैदिक कंचि एवं प्रसाद 

वाल्मीकि एवं प्रसाद, , 
« कालिदास एवं प्रसाद, 

मारवि, माध एवं प्रसाद 


(ख) हिन्दी कवि एवं प्रसाद 


हरि ओऔवध एवं प्रसाद 
पंत एवं प्रसाद 
निराला एवं प्रसाद 


(ग) पाश्यात्य कवि एवं प्रसाद 


शैक्सपियर एवं प्रसाद 
वड्‌ सवर्थ एवं प्रसाद 
कालरिज एवं प्रसाद 
चायरन एवं प्रसाद 
शैली एवं प्रसाद 
कीद्स एवं प्रसाद 


उपूसंहार 


पूर्व अच्यायों का विहूंगावलोकन 


२०७-२१४ 


छ 
परिशिष्ट 
ग्रन्थ घची 
२१५-२२४ 
(प्र) आलोच्य ग्रन्थ 
(भरा) सहायक ग्रन्य॑ 
(क) संस्कृत 
(ख) हिन्दी 
(ग) श्रत्नेजी 
(३8) प्र-पतन्निकाएं एवं कोश 


नो ( + 
सोन्दयः सिद्धान्त-एवं स्वरूप 
व्यूत्पत्ति- 
सुन्दर! दाव्द जन-जीवन में इतना प्रधिक व्याप्त हो गया है कि प्रत्येक 
मन को भल्ी या अच्छी लगते बाली वस्तु को 'सुल्दर' शब्द से अ्भिहित कर दिया 
जाता है। (जहां करों भी व्यक्ति की दृष्टि श्राकृष्ट धोठी है, वह श्राहलादित हो 
' कह उठदा है-अह्ा ! कितनी सुन्दर है, चाहे वह कोई प्राकृतिक हृदय हो अथवा 
किदो कलादार द्वारा निर्मित म॒तिया चित्र श्रथवा कोई चल-अचल अथवा सजीव 
निर्जीव वस्तु ।) सुन्दर शब्द से इतना भ्रधिक संपर्क होते के कारण हो संभवत्तः 
व्युत्पत्तियों एवं परिभापाओ्रों में मत॑वय का श्रसाव है । विद्वान प्रायः 
उसकी ब्ुत्पत्ति एवं परिभाषा देते समय अपने-अपने दृष्टिकोण विश्येप से प्रभावित 
रहे हैं । 
सौन्दर्य! शब्द की सर्वाधिक उपयुक्त एवं समीचीन व्युत्पत्ति वाचस्पत्य कोप 

की प्रतीत होती है। इसमें इसकी व्युत्पत्ति इस प्रकार है-सु उपसर्ग-उन्द्‌ धातु 
प्रन्‌ प्रत्यय । उन्दू का श्रर्थ है श्ाद करना । श्ररत्‌ू कतृवाच्य पअ्रत्यव है।सु का 
भ्रथे है सुष्दु श्रथवा भलिभांति । इस प्रकार 'सुन्दर' का श्रर्थ है मलीभांति प्राद्र 
करने वाला । इस हाव्द की व्यूत्पत्ति म्वादिगण की 'टुनादि समृद्धौ” घातु से भी हो 

सकती है। सु(उपसर्ग) श्रर्थात्‌ श्रच्छी प्रकार भौर नन्दयति श्र्थात्‌ प्रसन्‍न करता 
है । इस अकार जो अच्छी. प्रकार से प्रसन्‍त करता है, वह सुत्दर है। सुन्दर का 

श्राद्र करने वाला अथवा आनन्द प्रदान करने वाला ग्रुण ही सौत्दयं कहलाता हैं। 

अतः सौन्दर्य भाववाचक संज्ञा है ) 


३ ५३ 


सोन्दय की -परिमापा | 
सौन्दर्य की परिभाषा में सामान्यतया यही कहा जांदा है कि यह वस्धु 
का एक गुणा विशेष है जो मन को खींचता शोर मुग्थ करता है और जिसमें यह 
चित्ताकप्रंकता एव. मनोमुस्थकारिता है, वही सुन्दर है। वॉस्तव में सौन्दर्य एक 
विशिष्ट बोध है, जिसके पीछे ज्ञात, आनन्द, क्रियात्मक वृत्ति श्रादि का साम जस्थ 
. है। इसलिये इसका कोई स्वेमान्य लक्षण देना सम्भव भी नहीं । इस सौन्दर्य का 


२ प्रभाद का सौर्देय परत दी 
न ७ दूत प्रत्य ट्ल पते 
ग्रानन्द भी एक स्वत श्र कोटि का है, जो कि प्रगुभववेय है। गे तो बट हर हि 
दर ६ 
मित्त हो सकता है, ने प्रभाशित । लेकिन सौंदर्य दो उपलब्धि होगी 


किसी प्रकार के संदेह की गुंजाइश नहों | यह उपसब्धि झ्ोतरियासा से टोती हैं| 


था बाहरी करणों से या दोनों ही से इस पर भी विधारक संदिग्ध दें। में तो शव, 
पमय सभी वस्सुझ्ोों में श्रोर ते सब समय फकिसो एक ही वद्सु में सुस्दरता का 
प्रनुभव होता है। प्रतः स्पष्ट है कि सौन्दर्य बोध का कोए कारण जहर है।इस 
छारश-विचार में विचारकों में बहत बटा मतभेद है | ! 
चस्तुतः सौदर्थ की अनुभति जितनी सहज, सरल एवं झानन्ददायिनी हैं उे 
परिभाषित करने की समस्या उतनी ही जटिल । विभिन्‍न विद्वानों ने भ्रपनी शर्तों 
रुचि एवं दष्टिकोश विशेष से उसका साक्षातकार किया 
मठिभिन्‍नाः के श्रनुसार सौंदर्य की श्रनेक परिभाषाएं उपलब्ध होती हैं। इ४ 
विषय में गेटे मे श्रपने बिचार प्रकट करते हुए -पमुझे सौंदर्य शास्त्रियोँ पर 
पर हृश्वस हंसी श्राती है। वे ठुछ मूत्त धब्दों द्वारा उस ग्रनिर्बंधनीय वस्तु को, 
जिसे हम सोंदय के नाम से श्रभिहित करते हैं, अवधारणा में परिणत करने का 


प्रयास करके बृथा कष्ट भोलते हैं ) * किन्तु ऐसी धारणा रखते हुए भी वे स्वयं 
भी इसे परिमापित करने का मोह न छोड़ सके श्रीर कृहाः- 


| प्रतः सुण्ड भुण्ड 


सौदय चह श्रादिम विषय है जो स्वयं कभी प्रकट नहीं होता परन्तु जिस- 
का प्रतियिम्व सृजनशील मन की सहस्तों विविध उक्तियों में उदुभासित होता रहता 
है और जो उतना ही व॑विध्य पूर्ण है जितनी स्वयं प्रकृति ॥१ * 


वस्तुतः 'सौदर्य इतना व्यापक है कि उसके समस्त तत्वों एवं स्वरूप की 
आर स्पष्ट संकेत करने वाली परिसापा की कल्पना यदि श्रसंभेव नहों तो कठिन 
प्रवश्य है। उसको परिभाषित करने वाले विद्वानों में यदि कोई उसके श्रानन्द- 
दायक तत्त्व से अधिक अ्रभिभूत है तो कोई उसके वाह य रूपाकार में विशेष रुचि 
लेता है। फलत; उनकी दृष्टि निरपेक्ष नहीं रह सकी हैं। उनके द्वारा दी गई 
परिभाषाएं एकांगी रह गई हैं । इसी कारण कवीन्र रवीद ने भी कटा है कि 
कि जल में तेंरने वाली मछली के सोदर्य का साक्षात्कार उसको पकड़ने बाला मदछुया 
नहीं कर सकता । स्वार्थ में लिप्त निजत्व की भावना . रखने - वाला व्यक्ति सच्चे 





१, हंसकमार तिवारी (कला से) 


२. डा० नगरेद्ध, पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा, पृष्ठ १२८ 
डा० नवेन्ध पछचात्य काव्यशास्त्र की परम्परा, पृ० १८ 


'सौन्दयः सिद्धान्त-एवं स्वरूप है: 


सौंदर्य का आत्म साक्षात्कार नहीं कर सकता ।* इसी प्रकार सौंदर्य की किसी 
निश्चित परिभाषा के श्रभाव का कारण बतलाते हुए डा० हरद्वारी लाल शर्मा 
लिखते हैं-हमारे मत में सुन्दर परिभाषा की सीमा से इस लिए बाहर है कि वह 
हमारी सरलतम और निकटतम अनुभूति है ।* 

फिर भी भारतीय एवं पाइवात्य विद्वानों ने सौदर्य को परिभाषित करने के 
प्रभूत प्रयास किये हैं जिनका संक्षिप्त दिग्दर्शन भ्रावश्यक है । 


भारतीय विचारक 

भारत में सौन्दर्य की विवेचता का प्रयास उसके प्राचीनतम ग्रन्थ ऋर्वेद से, 
ही उपलब्ध होता हैं| उस में सौन्दययं के लिए अनेक शब्दों का प्रयोग हुआ है। वषुः 
श्री, चारु, प्रिय, कल्याण, शुभ, स्वाद तथा दृश्य आदि शब्द सीन्दय के पर्यायवाची 
के रूप में प्रयुक्त हुए हैं । विभिन्‍न स्थलों एवं अ्र्थों में प्रयुक्त इन शब्दों से सौन्दर्य के 
प्रति भारतीय घारणा का श्रतुमान लगाया जा सकता है । 

पंड़ितराज जगन्नाथ ने रमणीयता द्वारा सौन्दर्य को परिभाषित किया है। 
उनके अ्रनतुसार रमणीयता में श्राह लाद अथवा आनन्द तत्त्व समाहित रहता है। यह 
आनन्द ही सौन्दर्य का कारण होता है। * 

अलंकार-शास्त्रियों ने सौन्दर्य की व्याख्या चारुत्व शब्द हाराकी है। 
वे श्र॒लंकारों को चारुत्व-हेतु कहते हैं ।४ वामन ने 'सौंदयंमलंकारः”ः कहकर 
चारत्व, सौन्दर्य एवं अलंकार तीनों की एक ही स्थिति मान ली है। आचागय 
कुन्तक ने सौन्दर्य की विशद व्याख्या की है। उन्होंने सौन्दर्य के लिए “सौभाग्य? एवं 
लावण्य! शब्दों का प्रयोग किया है। सौभाग्य आंतरिक धर्म का सूचक हैं और 
लावण्य वाहय सौन्दर्य का । 


१. सच्चा सौन्दर्य समाधिस्थ साधकों के निकट ही प्रत्यक्ष गोचर होता है, लोंछुप 
मांनियों के निकट नहीं । 
-रवीन््रनांथ, साहित्य पृ० २७ 
२. आलोचक, सौन्दर्यंशास्त्र विशेषांक, १० ५३ 
३. रमणीयाथे प्रतिपादकः शव्दः काव्यम्‌ । रमणियता च 
लोको तराह लादजनकन्ञानगोचरता । लीको त्तरत्वं 
चाह ले दगतश्चमत्का रत्वपर पर्यायोनरुभव साक्षिकीजातिविष; 
।॒  श्स गंग्रावरः, प्रथमोभाग; काशी हिन्दु विश्वविद्यालय 
* साहित्य श्रतुसंधान समित्या प्रकाशित, पृष्ठ १३, हैंड 
४. अलंकारो हि चाहर्त्व-हेतुः प्रसिद्धः 


प्रसाद का सौस्दर्य दर्शत 
कवि कुलगुर कालिदास ने भी अपने साहित्य में सौन्दयं के यथारेमें कतिपय 
विचार व्यक्त करते हुए सौन्दय॑को परिभाषित किया है। उन्होंते पंडितराज के 
पैमान रमणीयता में सौन्दर्य की श्रवस्थिति मानते हुए कहा 
सर्वावस्थानु रमणीयत्वम प्राकृतिविश्वेधाणाम्‌ | * है 
उनके अ्रवुस्तार सौन्दर्य न॑सग्रिता श्रथवा स्वाभाविकता में होता है, उहें 
अलंकरणा अ्रथवा मण्डन को ग्वश्यक्रता नहों होती ।+ एक श्न्‍्य स्थल पर वें 
उसकी एक और परिभाषा देते हुए कदते हैं-सच्चा सौंदयं वह है जो पापवृत्ति की 
प्रोर अग्रसर ने करके सालिकता की प्रेरणा देता है ।3 
शिशुपालवधकार माघ लण-क्षण में परिवर्तित होने वाले रुप द्वारा उत्पन्न 
रमणीयता एवं बंजित्य में सौंदर्य की स्थित्ति मानते हैं-- 


क्षण क्षण यन्‍्नवतामुपंतति तर्द॑व रुप रमणीयतायाः |४ 
भारवि कालिदास के समान ही सोंदर्य को सहज स्वाभाविक मानते हैं:--- 
ने रम्यनाहायंमपेक्षते गुम ।£ 

उज्जवलनीलमर्ति के प्रणेता श्री मद्रूपगोस्वामी ने श्र'ग प्रत्यंग के यथोचित 
सल्निवेश द्वारा सौंद्य को विवेचना की है-+ 

श्रम प्रत्यंगकानां थ; संभिवेश्ो यथोचितम्‌ । 

सश्लिट्संघिवन्धः स्थात सौंदरयंमितीयते ॥९ 

संस्कृत सा ध्याचार्यो एवं कवियों के श्र 


६*० 


तिरिक्त हिन्दी के विचारकों एवं 


कवियों ने भी सौंदर्य को परिभ्ापित करने के प्रभूत प्रयास किए हैं। कतिपय 
विचार उल्देखनीय हैं;--- ह 


ड० हेरद्वारी लाल शर्मा वस्तु के गुणा शौर॑ मानस चेतना दोनों को ह्दी 
१. कालिदास, अभिज्ञान शाकुत्ततम, भ्रक ६ 


पहुच्चंते पा्वंति न रूपमित्यव्यभिचारी तद्भवः 
श्रियेदु, सौभाग्यफला हि चारुता 
२. किमिव हि भडराणामाकृति विशेषाणाम्‌ 


ह अभिन्ञान शाकुन्तलम ११८६ 
३. कुमार संभव ५३६ 


४. माघ, शश पालवधम, ४१७ 

१. भारविक्ृत क्रिताजु नियम, चतुर्थ संग; पु० ८द 

*- उज्ज्वलनोलमरिण, उद्दीपन भैकरण, ( बम्वई, काव्यमाना, ९४ ) 
; पृष्ठ २७४ > 


सीन्दर्यः सिद्धान्त-एवं स्वरूप प्‌ 


सौंदय्य निर्धारण का उपकरण स्वीकार करते हैं। वे लिखते हैं 
अपनी अनुभ्ति, स्पृति, कल्पना आ्रादि द्वारा श्रानंद को उत्पन्न करने वाले 
वस्तु को गुण को सौंदर्य और वस्तु को सुन्दर कहते हैं ।* 
श्री हरिवंश सिह के अनुसार स्थल या सूक्ष्म जगत में आत्मा की श्रभिव्यक्ति 
ही सौंदय्यं है" +े 
प्र मच दजी सौंदर्य के सम्बंव में किसी प्रकार की शंका अथवा संदेह न कर 
के प्रकृति को टो सौंदर्यमयी बताते हुए श्रपते विचार इस प्रकार व्यक्त करते हैं :--- 
हमने सूरण का उगना भ्रौर ड्वना देखा है। उपा और संध्या की लालिमा 
देखी है, सुन्दर सुगन्व भरे फूल देखे हैं, मीठो बोली बोलने वाली चिड़ियाँ दखी हैं, 
कल कल निनादिनी नदियाँ दखी हैं, नांचते हुए करने देखे हैं-यद्ो सौंदर्य है। २ 
श्री लोलावर गुप्त सौंदय को वस्तु एवं मानव मन के मध्य विशिष्ट संबंध 
का द्योतक मानते हैं- 
सौंदर्य प्रकृति के कुछ दृष्यों अ्रथवा कला कृतियों श्रौर मानव मन के मध्य 
एक विश्विष्ट सम्बंध का चयोतक है ।४ ' 
डा० रामविलास शर्मा झ्रानन्द तत्व को महत्त्व देते हुए वस्तु के झानन्द 
प्रदान भ्ररने वाले धर्म को सौंदर्य मानते हैं ! 
हा प्रकृति, मानव जीवन तथा ललित कलाग्रों के आ्रनन्ददायक ग्रुण का नाम 
य॑ है । 
है इव कवि रवीद्धननाथ ठाकुर सौंदर्य की स्थिति सत्य तथा मंगल के साम- 
जस्य में मानते हैं। सत्य के साथ मंगल के पूर्णा सामंजस्य को यदि हम देख सके तो 
फिर सौंदर्य हमारे लिए भश्रगोचर नहीं रहता ।* 
श्राचार्य रामचन्ध शुक्ल सोंदर्य का विवेचन करते हुए लिखते हैं--- 
सौंदर्य बाहर की कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की वस्तु है। योरपीय 
कली समीक्षा की यह एक वड़ी ऊची छड़ाव या बड़ी दूर की कौड़ी समझी गई 
है । पर वास्तव में यह भाषा के गड़बड़फाले के सिवा और कुछ नहीं है । ज॑से वीर 





१. हरद्वारी लाल शर्मा, सौंदय शास्त्र, पृ० १० 


२, हरिवंश लिह, सौंदर्य विज्ञान, ए० ५६-५७ 
३. साहित्य का उदय, पूृ० ८ 


पाइचात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त, पृू० २१३ 
५, समालोचक, सौदयें शास्त्र-विशेषांक पृ० १७६ 
६. साहित्य पृ० ३४ तथा 
पृफ्ांड 78 पा6 प्राधंगा9(68 ए]४2८(४ 0 00 क्पंडालटा06 हाँ. धरा५ 
ग्रपए छा67 दव0ए फिछा फ०8ए०७ 8 एपाओ, दै।प 088079 
बाइड्डक, इद्ताताह, ?ि886 [4 


रे सौन्दर्य: सिद्धांन्त-एवं स्वरूप 


बामें से पृथक वीरत्व कोई पदार्थ नहीं वैसे ही सुन्दर वस्तु से पृथक सौंदर्य कोई पर्दर्य 
नहीं । कुछ रुप रंग की वस्तुए' ऐसी होती हैं जो हमारे मन में आते .ही थोड़ी एए- 
के लिए दमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैं कि उस्रफा ज्ञान ही हवा हो 
जाता है और हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में परिणत हो जातें हैं। 
हमारी अन्तः सत्ता की यही तदाकार परिणति सौंदर्य की भ्नुभूति है। जिस वस्तु 
के प्रत्यक्ष ज्ञान से या भावना से तदाकार परिणति जितती ही अधिक होगी उतनी 
ही वह वस्तु हमारे लिए सुन्दर कही जांययी ।* 
प्रकृति सौंदर्य के सुकुमार कवि पंत ने सौंदर्य की अत्यन्त व्यापक परिभाषा 
दी “+- 
बही प्रज्ञा का सत्य-स्वरूप हुदय में बनत्ता प्रणुय अपार, 
लोचनों में लावण्य अनूप लोक सेवा में शिव अविकार, 
स्वरों में व्वनित मधुर, सुकुमार सत्य ही प्र मोद्गार 
दिव्य सौंदर्य स्नेह-साकार भावनामय संसार ।* 
महज्कवि बिहारी ने माव के साथ-साथ तित्य नवीतता में सौंदर्य क्षो अव- 
स्थिति मानते हुए कहा है--- 
लिखन बेठि जाकि स्विहि गहि गहि गरव गरूर । 
भये न केतेजगत के, चतुर चितरे कूर ॥३ 


सौंदर्यवादी प्रसाद इसे चेत्तना का उज्जवल वरदान माचेते हैं- 
उज्ज्वल बरदान चेतना का 

सौंदर्य जिसे सब कहते है ।४ 

- हँसकुमार तिवारी सौंदर्य को एक विशिष्ट बोध मानते हैं--- 


वास्तव में सौंदर्य एक विशेष बोध है जिसके पीछे ज्ञान, आनन्द, क्रियात्मक 
बृत्ति आदि का आमजस्य है। इसलिए इसका कोई स्वमान्य लक्षण देना संभव भी 
नहों । इस सौंदिय का आनन्द भी एक स्वतंत्र कोटि का है जो कि अनुभववेद्ध है। न 


तो वह प्रत्यक्ष अर्नुः हे पैंद्यं 
का भुधित हो सकता है न प्रमाणित । लेकिन सौंदर्य की उपलब्धि 


3 म>52 मम 832 लक 2, मकर 
5. रामचन्र शुक्त, चिन्तामणिण भाग १प १६७ श्र 
२. पंत्त, पलव पृ० ८७ ह 
३. बिहारी विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पृू० २१६६ 
४. अनाद, कामायनी पू ० १०२ 
५. हंसकुमार तिवारी, कला से 


सीन: सिद्धान्त-एवं स्वरूप छ 


पाथ्वात्यक विचारक 
पद्चिचम में सौंदर्य-शास्त्र विद्वानों का अत्यन्त प्रिय विपय रहा है वहां इस 
विपय की विश्वद विवेचना हुई है। इत विचारकों ने सौदर्य पर अनेक हृष्टियों से 
विचार किया है । यही कारण है कि वहां इसके बारे में अनेक वर्ग बन गए हैं । 
कतिपय विचारक इसे वस्तु के वाह य आ्राकार प्रकार में निहित मानते हैं, कुछ सौदय 
के आंतरिक स्वरूप को महत्त्व देते हैं तथा एक वर्ग उसे ऋव्यात्मिकता के स्वर पर 
ही स्वीकार करता है । अ्रस्तु कुछ परिभाषाएं श्रवलोकनीय है--- 
प्लेटो में सौंदर्य को शिवतत्त्व से निष्पन्न मंगलविधायक माना है। 
पफ6 फ्मालां09 ० हुठ040865 ॥98 760 प९80 88७॥ (0 6 [98९९ 
64 90९३४७(५., 7४0४ 79085507० घाष छ090700ा छाॉ५8५४ 9958 9 (0 9888- 
चांए 870 6€५०९)॥९70०06. ? ः 
प्लेटो के समान ही प्लोटिनस भी परमशविति में शिवतत्त्व की श्रवस्थिति 
मानते हैं। उनके भ्रतुसार ईश्वर के शिवरूप में ही सौन्दर्य है ।? 
टालस्टाय ने विपय एवं विषयीगत दोनों ही दृष्टिकोशों से सौन्दर्य का 
विवेचन किया है| उनके अनुसार यदि एक ओर विपयीगत रूप में हम उस वस्तु 
को सुन्दर कहते हैं, जो हमें किसी प्रकार का आन्नद प्रदान करती है तो दूसरी 
ओर-विपयगत रूप में सौन्दर्य की सत्ता हम वस्तु की पूर्णांता में मानते हैं ॥3 शैप- 
ट्स्वरी ने सौन्दर्य की स्थिति पदार्थ अथवा वस्तु में न मान कर कला एवं अ्रभिव्यक्ति 
की क्षमता में मानी है ।४ कांट सार्वजनिक रूप में निष्काम भाव से तुष्ट करने वाली 
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; प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


वस्तु में सौन्दर्य की स्थिति मानते हैं ।१ रस्किन ते सौद्दयं में वंतिकता को महत्त्वपूर्ण 
भाना है * उत्ोंते सौस्दर्य को आन्तद से सयुक्त माना है। उपयोगिता उनके लिए 
झावदयक नहों है ।र हि 

हीगेल सौन्दर्य को अनुभूति का विषय मानते हुए उसकी सत्ता विचार । 
मानते हैं । ४ बामगार्टन के अ्रनुसार सौन्दर्य को स्थिति पूर्णवा के भ्राविभव में 
है ।* प्रसिद्ध अ्भिव्यंजनावादी क्ोचे भ्रभिव्यञ्जना में हो रौचर्य का अस्तित्व मानते 
है ।$ हरवर्ट प्रमर मूल्यों में सौन्दर्य के दर्शन करते हैं | » श्ररस्तू प्लेटों के समाव 
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सौन्दर्य: सिद्धान्त-एवं स्वरूप ९ 


के मंगन को सुन्दर मानते हैं, जो मांदलिक होने के कारण ब्ानन्द्रदायक भी 
हैं ।* वर्क उस वस्तु भयवा गुणों को सुन्दर कहते हैं जिनसे प्रम उत्पन्त होता है।* 


इस प्रकार पोरस्त्य एवं पाइचात्य विचारयों ने अ्रपने-अ्रपने दृष्ठिकोश 
विशेष से सौन्दर्य को परिमाणित करने के प्रयास किये हैं। कोई उसके शान्तरिक 
गुण आनन्द से भ्रधिक प्रभावित है, कोई उसके नंतिक पक्ष से ओर कोई उसके 
वाह य स्वरूप से । अतः रुचि वंभिन्‍नय एवं सौन्दयं को विलक्षणता के कारण उसकी 
परिभाषाओं में पूर्णता का प्रायः अभाव सा ही परिलक्षित होता है । 


स्वरूप 

सौन्दर्य की उक्त परिभाषाओं से स्पष्ठ है कि विद्वानों ने उसका श्रवलोकन 
विभिन्न इृष्टियों से किया है । कुछ घिद्दान्‌ वस्तु के वाहूय रूपाकार में उसका 
अ्रस्तित्व मानते हैं, जव॒कि कुछ उसकी स्थिति मन में मानते हैं। उसकी भावस-सत्ता 
को स्वीकार करने वालों ने उसके आनन्ददायक ग्रुण का भी निवेचन किया है। 
उन्हीं में से कुछ ने उसे व्यापक दाशंमिक दृष्टि से देखते हुए उसकी आध्यात्मिक 
सत्ता को स्वीकार किया है। बुध सौन्दय शास्त्री मध्यमार्ग के अनुयायी हैं। 
उनके अनुसार सीन्दर्यानुभूति के लिये वस्तु का रूप एवं मानसिक आकर्षण दोनों 
आवश्यक हैं। इस प्रकार सीन्‍्दर्य-शास्त्रियों के तीन प्रमुख वर्ग हैँ-वस्तुवादी 
विचारक; श्रात्मवादी विचारक एवं समवन्यवादी विचारक | 


वस्वुवादी विचारवों ने सौन्दयं को इन्द्रियों को युख देने वाले ग्रुणों श्रथवा 
रूप से समाहित माना है। पंचेन्द्रियों को सुखद लगने वाले उपकरण ही इनके 
सौन्दर्य के माप हैं। वस्तु की सुडौलता, सम्मानता, आकार, रूप, व्यस्थित क्रम, 
एकान्वीत, स्पष्टता, मसणता, स्विग्वता! वर्णवीप्ति! सुकुमारतां, कोमलता, 
सामंजस्य, संतुलन, संदिलप्टता, समन्वय, श्रतुपात, माधुय एवं उदात्तत्ता श्रादि गुणों 
के भ्राधार पर ये वस्तुवादी विचारक सौद्दर्य का निर्णय करते हैं । 
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१० ' प्रसाद का सौस्दर्य दर्शत 


४ है; जल 
आत्मवादी विचारकों ने सौर्य का मृक्ष्म रूप में ग्रहण किया हैं । उर्ता 
अनुसार इस सृष्टि में एक परम सत्ता व्याप्त हैं। उस परम सत्ता की अनुभूति 
आनन्द भ्रथवा आह लाद के रुप में होती है और यह आनसद अथवा ब्राहलाद ही 
सौन्दर्य-स्वरूप हैं ) है 
किन्तु ठृतीय वर्ग के सौन्दर्य-श्ञार्त्रियों ने इत दोनों दी सिद्धान्तों का 
श्रत्वादी मान कर समम्वय-स्थापन का प्रयत्त किया है। उनके श्रनुसार ये दोनों 
ही दृष्टिकोश एकांगी हैं) उनका कहना है कि आनत्द अथवा आह लाद की प्रती्ति 
के लिए रूप का वोब भी आ्रावश्यक है । अतः: सौन्दर्य श्रन्त/बाहुय के समस्वर्य - 
में हैं। 
पाश्वात्य दग्िफोणः 
वास्तुवादी विचारक:--- ह 
उक्त परिभाषाओं से स्पष्ट है कि पर्चिम में सौन्दर्य-शास्त्रियों की एक 
लम्बी परम्परा रही हैं, परन्तु उनमें मत-र्बभिन्‍्य का भी श्रेभाव नटों है। वहां 
तीनों ही दप्टिकोण्यें को मानने वाले अनेक समुदाय हैं। रैत्दयं को चस्तुगत्त 
मानने बाजे विचारक सौन्दर्य के बाहरी रूप संगठन, आकृति एवं सुडोलता श्रादि 
पूर्वोल्लिखित गुणों को अ्रधिक महत्व देते हैं । इस वर्ग में व सुकरात,(8007868), 
प्रस्तू (07०9000)), लेसिंग (०578), होगाथं, पियर वफियर (९४४ 
४8०0), बर्क (807:), एलिसन (8807), रिचर् प्राइत्त (र०॥970 ?70७), 
हरवर्ट स्पेन्सर (प्रधाएशा। 5एथा०्टा), स्टरुअट (8एथ7), गेराड (0७790), 
डाविन (02 श॥), हैमिल्दन 7१90॥॥007), केमे (६४४४४), शन्सूटन (8॥975-) 
१७४), टयकर (79०॥९॥) श्रादि मुख्य हूँ ।" 
सुकरात, पिथोगोरस तथा उनके पूर्ववर्ती विंचारकों में सौन्दर्य को भितान्त 
निदिचत आकारों दर मापा है । सुकरात तो सौन्दर्य का सम्बन्ध उपयोगिता में 
भी मानते हैं । उनके अनुसार--- 
एक मेली कुचली गोवर की टोकरी, यदि वह किसी उपयोग में आने योग्य 
हो, सुन्दर है पर वह स्वर्ण रचित ढान नहीं, जिसमें उपयोग की दृष्टि से कोई 
दोप हो । | 
अरस्तु ने भी सौंदयं के मानसिक स्थरूप पर घिचार 
रूप को ही अधिक महू 
को महत्व दिया हैः-- 


का 2 मम अब म मर अमन अर लटक 


न करके उसके बाह य 
त्व दिया है। उसने सौन्दर्य में सिशिचित आकार एवं झ्रायाम 


१ रामेश्व॒रलाल सण्डेलवाल, आ्राधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और सौल्‍्दर्य पृष्ठ १४८ 
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किसे भी सुन्दर वस्तु में चाहे-वह जीवधारी हो अथवा अवयवों से संघटित 
कोई अन्य पूर्य पदार्थ, श्रगों का व्यवस्थित श्रनुक्रम मात्र पर्याप्त नहीं है, वरन्‌ 
उसका एक निश्चित आयाम भी होना चाहिये, वयोंकि सौन्दर्य श्राधाम और व्यवस्था 
पर हो निर्भर होता हैं । इसलिए कोंई श्रत्यन्त सूक्ष्म प्राणी सुन्दर नदों हो सकता 
बयोंस्ति उसे देखने में इतना कम, प्रायः नद्टों के वराबर समय लगता है. कि उसका 
विम्व॒ सर्वथा अ्रस्पप्ट रह जाता है । इसी तरह अत्यन्त विराट आकार का पवार्थ 
भी सुन्दर नं हो सकता, क्योंकि हमारी दृष्टि उसके समग्र रूपकों को एक साथ 
ग्रहण नटों कर सकती, जिसके फल्रस्वरूप द्वप्टा के मन में उसकी पूर्णता झौर एकत्व 
की भावना खंडित हो जाती है मानो किसी एक हजार मील लम्बे पदार्थ का देखने 
का प्रयास हो । भ्रतः ऐसे जीववारियों में एक निश्चित श्राकार आवश्यक होता है- 

' ऐसा भ्राक्वार जिसे दृष्टि एक साथ समग्न रूप में ग्रहण कर सके ।* 

२ न्दर्य को वाह ये रूप से ही स्वीकार करने के कारण उसने कलाओओंं की 
ऊपरी रेखाशों पर अ्रधिक ध्यान दिया है। इसीलिए उसने कलाओों को 
श्नुकृति माना है। उसने श्रनुकृति के लिए भी नकल शब्द का प्रयोग किया है व 
, समस्त कलाशओों को उसी का परिणाम माना है। 

साहित्य के भ्रन्तर्गत भी श्ररस्तु ने नाटक की वस्तु के समुचित विभाजन 
ओर विन्यास एवं उसके सम्पूर्ण श्रंगों के प्रभाव शादि का श्रधिक महत्व दिया है। 
उसके श्रतुसार कथानक का आयाम निश्चित होना चाहिये। उसका आरम्भ एवं 
अन्त प्रभावशाली और स्पष्ट होना चाहिए । 

हागाथ ने सौन्दर्य को सम्मात्रा, स्पप्टता एवं श्रायतन में देखा हैं। * 
डिडेरो श्रौर वर्क ने वस्तु की लघुता; स्विग्धता, कोमलता, मसणता, पवित्रता 
और वर्ण दीप्ति में सौन्दर्य का अ्रवलोकन किया है। * रस्किन ने सौन्दर्य के 
अन्तर्गत एकदा, स्थिरता, सम्मात्रा, शुद्धता श्रादि को पश्गिरित किया है। 
नेसिंग को मूर्ति की श्रयुन्दरता सहन नहों थी । श्रतः उसने समानता एवं सुडोच्ता 
में सौन्दर्य देखा है । 

इसी प्रकार श्रन्‍्य सौन्दर्य शास्त्रियों मे भी सामंजस्य, लय, एकान्विति, 
सम्मात्रा आदि में सौन्‍्दयं के दर्शन किए हैं। साथ ही कुछ विचारकों ने इसका 
सम्बन्ध ईदवर के साथ भी जोड़ दिया है यथा रस्किन ने सौद्यं पर वस्तुगत रूप 
- सै विचार करते हुए उसके आध्यात्मिक स्वरूप को भी परिलक्षित किया है । 


१. सम्पादक डा० नगेद्ध, अरस्तु का काव्य दास्त्र, ए० रेदे 
श्री हरिवंश सिह शास्त्री, सौन्दर्य विज्ञान, ए० २१ 
' है चह्ो, पू० २९, २९ -: ' 
४. डा० फतहसिंह, साहित्य और सौन्दर्य, ४० १०७ हु. हे 
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आत्मवादी विचारक ; 

बस्तुवादी विचारकों के समान ही पर्चिम में सौन्दर्य को ब्रात्मा से सम्बन्धित 
प्रथवा मानसिक मानने वाढे विचारकों की भी एक लम्बी परम्परा है । का 
विचारों की श्राधारभूमि पत्यन्त सूक्ष्म रही है। उन्होंते किसी न किसी रूप में सौंदर्य 
को ग्रध्यात्म से सम्बन्धित कर दिया है । ग्रध्यात्म की आ्रधारभूमि पर प्रतिष्ठित्त हुए 
बिना वास्तविक सौन्दर्य की अनुभूति नहीं होती । उनके सिद्धान्त व्यक्तिगत परुभूति 
एवं मौलिक तत्त्व निरूषिणी बुद्धि से निर्मित हैं। फलतः उनके प्रतिपादन में प्रायः वे 
रैतेना उलभ गए है कि एक स्थान पर वे निश्चित धारणा व्यक्त करके पुनः श्र 
स्थल पर उसका निषेध करते प्रतीत होते हैं। ' हा 

इस वर्ग के चित्तकों में प्छेटो (९900), प्लेटिनस (?॥0078), सेंट श्रागरू 
खाइन ( 80. 8 780४॥76 ), वामगादेन (छेश्ात 0970०7), पियर एण्ड्री (2९76 
37076), लिबेक (.,०४९५४७) बाड़े शेफ्टसवरी ($047॥०४90:५) रीड ( २०४०), 
शितर ($00॥॥67), झाड्गन (008०7), लोज (7,०2०) हरवर्द (प्रधा0व(), 
विशर (५३६०॥७7) भेन्डल्मोम (४९॥0०]६5०॥) काण्ड (टत्वा 0) हिगेल (6४०), 
शापेनहार ( 8०॥०फछ्य8 फ़'छ ) वर्कके ( 867:69 ) शेलिंग ($णा०ाएह) 
हचसन (90॥650॥) आस्कर वाइल्‍ड (08०४7 9ग0) कीट्स (०४४५) आदि 
प्रमुख हैं। १ अरस्तु के गुरु प्लेटो नैतिकता को महत्व देने वाले श्रादशंवादी विचारक 


हैं| उनकी धारणा है कि सृष्टि का सौरूर्य सदैव एकरस एवं अखण्ड रहता है। यही 
सौन्दर्य समस्त सृष्टि में व्याप्त है। यह समस्त सृष्टि परमम्तत्ता के सौन्दर्य की अ्नु« , 
कृति है । कलाकार इसी अनुकृति की अनुकृति करता है | इसे उन्होने वढ़ई एवं खाट - 
के रूपक द्वारा स्पष्ठ क्रिया है । उन्होंने नैतिकता को महत्व दिया है, किन्तु, 
उपयोगिता को सौन्दर्य से पृथक माना 


है। वह सौन्दर्य में वृद्धि तो कर सकती है) . 
पर्तु स्वयं उपयोगिता सौन्दर्य नहीं है । ' ३- 

प्लेटो के समान ही जा फ्राय ने ईश्वर को ही सौन्दर्य माना है। उनके झलु- ; 
सार सुन्दर के साथ स्वार्थ भावना का सम्बन्ध 


व नहीं होता । उत्तसे आ्राप्त आनन्द ४' 
निष्काम आनन्द होता है । 

विकटर कृजां भी नैतिकतावादियों में से हैं। उन्होंने भी सौन्दर्य की बड़ी 

व्यापक व्यास्या की है। उनके अचु्तार समस्त झारीरिक' एवं प्राकृतिक दोनों हो 

गैकार का सौस्दर्य भ्राध्यात्मिक अयवा मैतिक सौच्दर्य का प्रकाश है और यह सॉन्दर्ण 

भी ईश्वर के सौन्दर्य पर भ्राधारित है। भ्रतः ईश्वर ही परम सुन्दर है।' 


१. रामेश्वरलाल सण्डेलवाल, झाधुनिक हिन्दी काव्य में प्रेम और सौन्दर्य, 
४० १५१ ह 


सौन्दर्य: सिद्दास्त-एवं स्वरूप १३ 


चामगार्दन सौदन्य को हमारी वृत्तियों का आदर्श लक्ष्य मानते हैं। उन्होंने 
कहा है कि सौन्दर्य शास्व हमारी चेतना, अनुमृतियों श्रश्वा वृत्तियों का धर्म है ।* 
आापेनहावर सौस्दर्य का विचार अहम लोप + में करते हैं । 


कालरिज सौन्दर्य की मामप्तिक सत्ता मानता है । कवि के मत तथा वाह्य 
जगत्‌ के सम्मिलन में ही कला अथवा सौन्दर्य की सता है | इनके सम्मिलन से झानस्द 
फी अनुभूति होती है । यही झ्रानन्दानुभूृति सौन्दर्यानुभूति है। 

आधुनिक धौन्दय शास्त्रियों में कौले, श्राई० ए० रिचड'स एवं काण्ट प्रभृति 
विद्धानों के नाम उत्छेखनीय हैं । इन विचारकों ने भपनी मौलिक उद्भावनाओं द्वारा 
थौन्दर्य-चिन्तन को नवीन दिल्ला दी है । 


कांठ के लेखों में इस मत का सृच्रपात हुआ है कि सौन्दर्य मन की ही वस्तु है। 
चहू मानव-मन के विश्िष्टञ्न श॒ को प्रभावित करता है। उनके प्रनुसार मस्तिष्क की 
अ्स्तव्यस्त अनुभूतियों की बुद्धि एवं कल्पना एकचित एवं समन्वित करके, एक रूप 
प्रदान करती । यही सौन्दर्य होता है। सौन्दर्यमय रूप वही है, जिससे श्रानन्द की 
उपलब्धि होती है।2 


जहां काण्ट ने मन एवं बाह्य जगत के सामंजस्य में सौन्दर्य की स्थिति मानी 
है, वहां कोचे ने वाह्य जगत्‌ की निन्‍्तान्त अवहेलना करदी है। उन्होंने श्रभिव्यंजना 
को ही सौन्दर्य माना है। 

क्रोचे ने मानसिक क्रियाश्रों को ही एक मात्र मान्यता प्रदान की है तथा बाह्य 
उपकरणों को केवल गौणा साधन के रूप में ग्रहण किया है । उसने मानसिक व्यापारों 
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यू 


कर 


। प्रसाद या सौस्दर्य दर्शन 


रे 


वी दो कोडियां मानी हैं-सैद्धालिक एवं व्यावद्वारिक ।* व्यावहारिक क्रिया इच्छा 
शक्ति पर निर्भर रहती है, किस्तु मनको सेद्वास्तिक प्रिया इच्छा 5 ५ 
निन्‍्तान स्वतस्त रह कार झपना कार्य करती है। सेद्धान्तिक मानसिक 0023 
का उसने दो कोटियों में विभक्त कर दिया है, पट्यूटिव झौद वस्सेप्डअ्ल अथात 
सहज ज्ञान पर ग्राघारित एवं सम्बन्ध सुचक प्त्ययों पर आधारित) सौन्दर्य-दर्श न 
का सम्बन्ध प्रथम बोटिस तथा तर्क शास्त्र का दूसरी कोटि से है । 
सौन्दर्य का सम्बन्ध सहज ज्ञान या स्वयं प्रकाइय से है) यही सद्दज जान या 
इन्ट्यूझन का स्वसन्त्र अस्तित्व है। स्वयं प्रकाश की ऊपरी सीमा पर संवेदनाएँ 
किवांस करती है, संवेदनांए श्रस्थिर एवं श्रद्प होती हैं। वे मन में दी रूप 
ग्रहण करती है । प्रतिक्षण मन में उठने वाले आयेग, हमारी संवेदनाएं, हमारे मन 
पर पड़ने वाले क्षरििक प्रभाव।यें सभी स्वयं प्रकाइ्य द्वारा रूप ग्रहण करते हैं । भुन्दर 
वही है, जिसमें श्रभिव्यंजना द्वारा हमारी सवेदनाएं सफलता पूर्वक रूपायित हुई हैं । 
रुप जितना हो अधिक सुस्पप्ट होकर ग्रमिव्यंजित होता है, वहू उतना ही सुन्दर 
होता है । क्रोेचे इस रूप की वाह्म श्रमिव्यंजना को भी श्रावश्यक नहीं मानते । 
ऋोचे ने प्रपने निप्कर्पों को अपनी पुस्तक के प्रथम अ्रव्याय के श्रन्त में संक्षेप 
में इस प्रकार प्रस्तुत किया हैं-- 
6 ॥89 [॥05 800 [5 [0 ॥6 भा0ा5 श्टाएशों 6650905 
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सोन्दये: सिद्धान्त-एवं स्वरूप १५ 


जाप क 0 णहएा655; गाए रणयंाह छे5० (707॥7ग)ह ॥076, 00 ॥0- 
गंगए्ट 655) धीणा [0 ४5७०7285.] 


श्राई० ए० रिचर्ड स ने भी अपने से पू१्व वर्ती सीन्दर्थ-गरास्त्री क्रोचे, सन्त्याना, 
नलाइव बेल प्रादि के मतों का खण्डन करते हुए श्रपनी मौलिक विचारधारा प्रस्तुत 
की है। वे सौन्दर्य अथवा कला को जीवन से विलग नहीं मानते हैं। उन्होंने इस बात 
पर विशेष वल दिया है कि सौन्दर्य, कला तथा जीवन का निकटतम एवं श्रनिवार्य 
सम्बन्ध है। सौन्द्यानुमति का सम्बन्ध जीवन की उन सामान्य भावनाशों से है, 
जिनका प्रधायरन उसके सभी क्षेत्रों में प्राप्त होता है । ह 

उन्होंने सौन्दर्य को मृत्य से सम्बन्धित माना है । सौन्दर्य वही है जो मूल्यवान 
है । सौन्दर्य इसलिए मूल्यवान है कि उससे विरोधी मनोवेगों में व्यवस्था श्रौर सच्तु लने 
उत्पन्न होता है । मानव-मन में निरन्तर आवेग उत्पन्न होते रहते हैं । उनमें से कुछ 
तो परस्पर सम्बन्ध और श्रनुकूल होते हैं, किन्‍्तु कुछ भ्रन्य॒ विरोधी और प्रतिकूल 
कोटि के मनोवेग भी रहते हैं। मनोवेगों की संतुलित और व्यवस्थित अ्रवस्था को 
उन्होंने ( 9978०50॥505 ) की संज्ञा दी है और उसके श्राधार पर सौन्दर्य की 
परिभाषा इस प्रकार की है--- 
पृर0( थ 7रफ्फ565 ***** ह/6€ वद्यापा॥ए स्वात07008, 07 ०0णगापिी6! 
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जा सन्त्याना सौन्दर्य श्रौर ग्रानन्ठ का अनिवार्य सम्बन्ध मानते हैं। उनके 
अनुसार सौन्दर्य से आनन्दानुमति होती है तथा उदात्त से भय एवं विशालता की 
भावना होती है । वे सौन्दय को नैतिकता से युक्त 'सत्यं' शिव स्वरूप मानते हैं। * 

इस प्रकार सीन्दर्य को आत्मगत मानने बाछे विचारकों ने उसे मानव-मानस 
को क्रियाश्रों का फल बताते हुए अ्रपने श्रपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है । 
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१६ प्रसाद का सौस्दर्य दरदोत 


समसययादी विचारक : 


सौन्दर्य को वस्तुगत एवं उसे श्रात्मगत मानने बाऊें दोनों ही वर्गों के विचा- 
रकों के सिद्धान्त प्रसिवाद से श्राक्रान्त हैं। वस्तुतः न तो केवल रूप श्रथवा चल्तु ही 
सुन्दर हो सकती है, व्योंकि उसके प्रति मन में भाकर्षश एवं 22 आन 
सुखात्मक भावना का होना श्रावश्यक है श्रन्यथा उसमें व अन्य वस्तुग्रों में कोई अन्तर 
न रहेगा। इसी प्रकार केवल मानसिक झुपों को सुन्दर नहीं कहा जा चकता। हु 
के प्रकीकरण के लिए वाह्म जगत्‌ में उपलब्ध वस्तुओं से ही सहायता लेनी होगी। 
जिस झुप की वाह्म अ्रभिव्यक्ति न हो, उसके सोन्‍्दर्य की प्रतीति किस पा हा 
सकती है। प्रतः इन दोनों ही प्तिवादों दी जटिल प्रक्रिया से ऊपर उठकर ५३४७ 
दाशनिकों एवं विश्व कोपकारों ने सोन्दय की सत्ता रुप एवं मानस 000 कक 
न्धित मानी है । प्लेटो, वोसाके, होगेल, टाल्स्टाय भ्रादि दा वि्कों के नाम इस विषय 
में उल्लेखनीय है । 


भारतीय दृष्टिकोश $ 


सौस्दर्य के प्रति भारतीय हृप्दि अत्यन्त व्यापक एवं विधद रही है। उनके 
अनुसार कला अथवा सौन्दर्य सब्चिदानन्द के रूप की प्रभिव्यक्ति है। इस दृष्टि के 
. प्रस्येक पदार्थ में उस “सत्य! 'शिवं' सुन्दरम का सौन्दर्य भ्राभासित हो रहा है। 'पत्व॑' 
'शिवं' सुन्दरम का प्रकट रूप होने के कारण ही सौन्दर्य प्रमानन्‍्द की अनुभूत्ति,प्रदान 
करने वाला है । इस व्यापक दृष्टिकोण को लेकर चलने के कारण भारतीय आचार्य 
झतिवाद के झारोपों से प्राय: मृक्त रहे हैं । उनकी हृप्टि स्वेथा स्कॉगी नहीं रही है 
अपितु उन्होंने सौंदर्य के दोनों ही पक्षों पर पर्याप्त विचार किया है.। उनके लिए 


हिमालय एवं जिव्यगिरि की पर्वत शेशियां भी उतनी ही सुन्दर है जितनी मानव 
हृदय में उठने वाली उदात्त एवं मधुर भावनाएं । 


: आरतोय सीन्‍्दये दास्त्रियों ने सौन्दर्य के वाह्म पक्ष के विपय में इतना अधिक' 
चिन्तन नहीं किया है, जितना कि उसके आन्तरिक पक्ष के विषय में ।* उनका ध्याव 
उसके वाह्य ग्राकपंण की भर उतना नहीं गया हैं, जितना कि उसके श्राह लादकत्व 
को झोर ) हु 


भारतीय विचारकों ने सौन्दर्य के लिए विभिन्न 
यथा चाह, रमशीय, रम्य, मनोरम, मधुर एवं 


शब्दों का प्रयोग किया है, 
सौन्दर्य के लिए भिन्न-भिर्ज्ञ परिस्थियों में झ्न्हीं 


पुन्दर । ऋखेद काल से अद्यतन 
शब्दों का प्रयोग होता झा रहा है। 





९... शिध्याइल्यबषाएं, 0859 मैव्शाना०5, १ घर बात 08708, ए8868 2 
ट 


सोन्दर्ये सिद्धान्त-एवं स्वरूप १७ 


भारतीय सोन्दय्य क्षास्त्र के दो अम्रुख धग हैं-रस श्रीर झलंकार ) इनमें से प्रलकार 
का सूल श्राधार हे व्याकरण झौर रस का घूल झ्लाघार है कामसुत्र । * 


चस्तुवादी विचारक ; 


रसवादी एवं ध्वनिवादी झाचायों के श्रतिरिवत प्रायः प्रन्य झ्राचार्य वस्तु- 
वादी ही हैं। परन्तु न तो वस्तुवादी श्राचायों ने पूर्णतः सौन्दर्य के श्रान्तरिक पक्ष 
की अ्रवहेलना की है, न भ्रात्मवादी विचारकों ने उसकी सत्ता को पूर्णख्पेण अस्वी कृत 
किया है। वस्तुतः एक स्थिति पर सभी तमन्वय वादी प्रतीत होते हैं 


रामास्वामी भामह के काव्यारूकार एवं दण्डी के काव्यादर्श को भारतीय 
सौन्दर्य-शास्त्र की महाद्‌ रचताए मानते हैं। * श्रलंकारवादियों ने सौन्दर्य को श्र 
कारों में ही समाहित माना है । वामन ने श्ररंकारों के द्वारा काव्य को ग्राह्म वत्ताते 
हुए सोन्दर्य एवं भ्रलकार का तादात्म्य स्थापित किया है। उनके भ्रमुसार सौन्दर्य ही 
भल्कार है । 3 ये अरल्वंकार काव्य की बाह्य शोभा के उपकरण हैं (काव्य शोभाकरा- 
न्यर्मानेलंकारा प्रवक्षते)। इसलिए वामन ने ग्रुरोों को महत्व देते हुए कहा है कि 
न्दर्य प्राप्ति के लिए गुणों का आादान एवं दोपों का परिष्कार झरायह्यक है । 


है 


सौन्दर्य का समावेश दोपों के बहिष्कार और ग्रुणा तथा श्र॒लंकार के श्रादान 
से होता है। शुण नित्य धर्म है, श्रलंकार अनित्य-फेवल गुणा सौन्दर्य की सृष्टि कर 
सकते हैं, परत्तु केवल अ्रलंकार नहीं, ग्रण की स्थिति अनिवार्य है, श्रलंकार की 
वैकल्पिक । गुणा श्रौर अलंकार के भ्न्तगेंत वामन ने काव्यगत सौन्दय के विभिन्न रुपों 
को भ्न्तभूृत कर उन्हें एक प्रक्रार से सौन्दर्य के पर्याय के रुप में ही अगुक्त किया है ।* 
दोप्त रसत्व कान्ति से भी चामन का भाशय सीन्दर्य की शोर संक्रेत करना ही है। 


«भामह एवं उद्भट तो शुद्ध अलंकारवादी श्रयवा वस्तुवांदी हैं। वे तो अलंकारों 





, ६. डा० नगेर्द्र, रस सिद्धांत का भ्रारम्भ, परिपद-पत्रिका, 
सम्पादक भ्रुवनेदवर नाथ मिश्र माधव, जनवरी १९६६५, पृ० ४९ 
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_ है. काव्य आहमलकारातृ ॥॥ सौन्दयेमलंकार : ॥१॥ 
.... डा» नगेन्र, काव्यालंकार सूचवृति * 
४, वही, पृ० ९ ५ 


| प्रसाद का सौस्दर्य दर्शन 


के बिना काव्य को स्वीकार ही नहीं करते | उनके झनुसार अ्रछंकार श्रववा व्रोक्ति 
ही काव्य का सर्वस्व है । 

श्राचाप क्षेमेन्द्र भी वस्तुवादी विचारक हैं। श्रपनी श्रीचित्य-विचार चर्चा के 
प्रन्‍्तगेंत उन्होंने वस्तु के उचित विन्यास में ही सौन्दर्य माना है। 


झौसित्यं रससिद्धस्थ स्थिर काव्य जी वितम्‌ । 
उचितत्थानविन्यासादलु॑कृति रलंकृति ४ । 
श्रीचित्यादच्युतानित्य॑ भवन्त्वेव गुणा गुणा ४ ॥ 
क्षेमेन्र, ओचित्यविचार चर्चा ॥ 


कुम्तक मे भामह और उद्भट की परम्परा में ही सहयोग दिया है। भामह 
ने वक्रोक्ति को अलंकार की श्रेणी में परिगशित किया है। उनके मताठुस्तार बह 
ग्रलंकार की श्राधार भूमि है। परत्तु कुम्तक ने तो वक्रोचित को ही[काव्य का संस 
माना है । उनके अनुसार वक्रोक्ति का श्र्थ 'विचित्र उक्ति' होता है। इंत वक्ता मं 
तीन गुण सबन्नचिहित होते है--- 
(व) लोक एवं शास्त्र-प्रचलित रूढ़-शब्द-श्र्थ से भिश्चता । 
(सर) कवि प्रतिभा का चमस्कार । 


(ग) सहृदय में समानान्तर अनुभूति की भ्रभिव्यक्ति-क्षमता । 


इन गुणों के आधार पर कहा जा सकता है कि वकोक्ति उम्त विशेष शेद्ली को 
कहा जा सकता है, जो लोक, शास्त्र प्रचलित अभियार्थ से भिन्न, प्रभिमासम्पनता के 
कारण सहृदय में सम अनुभूति की श्रभिव्यक्ति कर सके । क्ोचे जहां भ्रपनी ही घार- 
शणात्रों के जाल में उल्लक गए हैं, वहां वक्रोकितिकार ने श्रपना सिद्धान्त बड़े ही सुलुभे 
हुए ढंग से प्रस्तुत किया है । डा० नगेद्त मे उनकी प्रशंसा में लिखा हैः--- 


भारतीय काव्य-शास्त्र के इतिहास में ध्वनि के भ्रतिरिक्त इतना व्यवस्थित 
विधान किसी अन्य काव्य-पिद्धान्त का नहीं है, और काव्य-कला का इतना व्यापक 
और गहन विवेचन तो ध्वनि सिद्धान्त के अन्तगंत भी नहीं हुआ । वास्तव में काव्य 


के वस्तुगत सोन्दर्य का ऐसा सुक्ष्म विशलेपए केवल हमारे काव्य शास्त्र में ही नहीं 
पाइचात्य काव्य झास्त्र में भी सवर्धा दुरुभ हैं। * 


इस प्रकार रीति, भ्रलंकार, औचित्य, वक्रोक्ति श्रादि सम्प्रदाय बालों ने 
सोन्दर्य को वस्तुगत सत्ता को स्वीकार किया है । 





१ 


पर 


डा० नयेद््ध, काव्यारुकार सूनरवुति :, एु० ९ 
र्‌ ः 


है 


नमेन्द्र, भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका, भाग २, पृ० ४६४ 


सौन्दर्य: सिद्धान्त-एवं स्वरूप १९ 
आत्मचादी विचारक : 


भारतीय सौन्दर्य-साथना का विकास सत्य, 'श्षिवं)! 'सुन्दरं! की विशाल 
एवं व्यापक भावना के साथ हुआ है । भारतीय दार्शनिकों ने परम सुन्दरम्‌” की 
कल्पना की है| वह ब्रह्म की परम्‌ सुन्दर है। अतः इस ब्रह्म का व्यक्त स्वरंप, यह 
समस्त सृष्टि भी सुन्दर है। वे ब्रह्म से विहीन इस जगत को मिथ्या मानते हैं। सौन्दर्य 
के श्रति भारतीय दृष्टिकोण प्रायः श्राध्यात्मिक रहा है । उनकी श्ाध्यात्मिक दृष्टि 
की भोर संक्रेत करते हुए श्रीरामेश्वरलाल खण्डेलवाल लिखते हैं-“वस्तुतः भारतीय 
विचारवार में कोरा बाहरी सौन्दर्य श्रपने श्राप में क्षुद्र है। वह ब्रह्म भावना से मुक्त 
होकर ही रमशीय व श्राकपक होता है ॥' ब्रह्म भावना से घुकत होने के कारण ही 
सौन्दर्य के साक्षात्कार से आनन्द की अनुभूति होती है। वह परम सुन्दर सत्‌, चित्त, 
श्रानन्द स्वरुप है, श्रतः इसकी आनन्दानुभूति को आचार्यो ने ब्रह्मानन्द स्वरूप ही 
कहा है । 


इस सिद्धान्त की पूर्स प्रतिप्ठा रसवादियों में परिलक्षित होती है। उनके 
भनुसार बिना रस के काव्य-रचना नहीं होती । रस साहित्य के प्रवर्तक भरत मुनि 
ने नाट्य के संदर्भ में रस की विचेचना की है। उनके अनुसार न तो रस के बिना 
कोई काव्य होता है और न ही उस के शअ्रभाव में किसी भश्रर्थ की प्रतीति होती है ! 
न हि रसाहते कश्चिदर्थ: ,प्रवर्तते । 


उन्होंने श्रपने सिद्धान्त का सत्र साधारणीकरण की भूमिका के रूप में इस 
प्रकार दिया है--“विभावानुभाव व्यभिचारिसंयोगाद्र-सनिष्पत्ति:” । व्यक्ति के मन में 
कुछ भाव अचेतनावस्था में स्थायी रूप में विद्यमान रहते हैं। काव्य में वरिणत भाष, 
जब हृदयास्थित अचैतन भाव को उद्बुद्ध कर उसके साथ सामंजस्य स्थापित करता 
है, तो रस भ्रथवा काध्यानन्द की श्रवुभृति होती है। यह काव्यानन्द ब्रह्मानन्द सहो- 
दर होता है । हृदय में स्थित स्थायो भाव विभाववों हारा उद्दीप्त होता है भौर 
प्रनुभावीं एवं व्यभिचारी भावों से पृष्ठ होकर रसात्मक स्थिति पर पहुँचता है । 


काव्य-झास्त्र के प्रायः सभी आाचार्योी ने रस का गहत्व स्वीकार किया है । 

श्रलंकार एवं वक्रोव्लि में विश्वास करने वाले आचाये भोज ने रफ़तात्मक उक्ति को 
ही सर्वाधिक महत्व दिया हैं। पंडितराज जगन्नाथ, विश्वनाथ और मम्मठ आदि तो 

- श्रनिवार्य रूप से रस में सौन्दर्य की प्रतिष्ठा मानते है। विश्वनाथ ने तो बाह्य रूप से 





१. न्रह्म सत्य जगत मिथ्या-शंकराचार्य, . * 


२० प्रसाद का घोस्दर्य दर्शन 
दोपों की उपेक्षा करते हुए उसके थान्तरिक स्वरूप भ्रानन्द को ही सर्वोपरि माता 
है। उन्होंने “वाक्य रसात्मक काव्य” को प्रतिष्ठा की तथा रस को ही काव्य का 
सवेस्व बताते हुए बाह्य कि जिस प्रकार कोई रत्त कीटानुवभे के होने पर भी रत ही 

हा करता है, उसी प्रकार कोई काव्य रस भावाभिव्यंजक दब्दार्थ युगल युतिदुष्टादि 
दीपों के होने पर भी काव्य ही रहा बरता हैं । * पडितराज जगन्नाव ने रमशीयार्थ 
प्रतिपदकः शब्द: काव्यमू, रमगीयता व लोकोत्तराह्हाद जनक नानमोचरता- 
अर्यात्‌ जिस अर्थ के ज्ञान से लोकोतर ग्राहूलाद मिक्के वही रमणीय श्रथवा सुन्दर 
है, कह कर उसके प्रान्तरिक स्वरूप की प्रतिष्ठा की है । 


इस प्रकार रसवादियों ने सौन्दर्य को श्रात्मगत मानते हुए उसे ग्राव्यात्मिकता 
के स्तर पर प्रतिष्ठित किया है। किन्तु यह भी अ्रवलोकनीय है कि इन्होंने अलम्वत 
प्रथवा वस्तु की पूर्णतया उपेक्षा भी नहीं की है। प्रतः ये श्रतियाद के दोपों से पु 


रहे हैं । 


सामान्य भारतीय विचारधारा के अनुसार रवीद्धनाथ भी सौन्दर्य को 
स्वानानुभूतिमूनक मानते है।? किसी भी चीज को इसका माध्यम बनाया जा सकता 
है। भदृदी चीज भी इस हृष्टि से निरथंक नहीं है । कला में मनुष्य अपने को प्रका- 
ज्ित करता है ने कि अपने वर्य विपग्रों को ।/४ उनका कहना है कि "सौन्दर्य विश्व 
की प्रत्येक वस्तु में व्याप्त है, इसलिए प्रत्येक वस्तु हमारे श्रानन्द का स्रोत बन सकती 
है ।7* उपनिपदों के कथन से श्रपनी वात की पुष्टि करते हुए उन्होंने कहा है- 
उपनिपर्दे कहती हैं कि सभी वस्तुए' श्रानन्द से ही बनती और पोषित होती हैं ।६ 


उस्तुत्त: रवीच्धनाथ ने सौन्दर्य को स्वानुभूतिमूलक मानते हुए उसकी वस्तुगत 


सत्ता को भी स्वीकार किया है । वे तो “सत्य” “शिव!” “सुन्दम” वाली भावना के 
भनुगामी हैं । 





९. कीटानुविद्धरलादिसाधरण्येन काव्यता 
दृप्टेवषि भता यत्र रसायनुगम: स्फुट: 
डा० सत्येत्रत सिह, साहित्य दर्पस, पृष्ठ ८ 
*१. रस गंगाघरः, प्रथमोभागः, काशीहिन्दू विश्वविद्यालय साहित्य अनुसंघान- 
समित्या प्रकाशितः, पुष्ठ १३, १४ ; 
है, रवीन्द्र-दर्शन, पृष्ठ १२१ 
न 


रवीन्द्र-दरशन, पृष्ठ १२ 
५. बही, ३४० १२३ 
रवीन्द्रनाथ, साधना, पु० १२३ 


सीच्दर्य: सिद्धान्व-एवं स्वरूप रे 


शंकराचार्य ने भी मनिरूपादिक ब्रत की हो प्रखण्ड सत्ता मानी है | उन्होंने 
जास्वादि सीन्दय को नौ श्रफार की धनुभूतियां की स्थापना करते हुए सौन्दर्य को 
आध्यात्मिक माना है। परन्तु व्ययहार के लिए यथार्थ जगत की भी उन्होंने अवहेलना 
नहीं की हैं। पार्वती के रूप-सौन्दर्य-चित्रण द्वारा उनकी सौन्दर्यहप्टि ग्रवलोकचीय 
है। इस हृष्दि से एक अर्वादीन ऋषि बलीभूत स्वामी परमानन्दजी महाराज के 
विचार भारतीय सौन्‍न्दर्य-हष्टि को पूर्ण स्पप्टता के साथ प्रस्तुत करते हैं|” स्वतन्त्रता 
झ्रौर सौन्दर्य विवेकिनी शक्ति का सोन्दर्य है। वह सौन्दर्य वाह्न पदार्थों में नहीं, प्रत्युत 
हमारे आत्मा में विद्यमान हैं ।"*"“हमारा श्रात्मा सौन्दर्य विवेकिनी झक्ति के रूप 
में पदार्थों को सुन्दर बनाता है “सौन्दर्य तुद्धि उस दँत का ताश कर देती है, 
जो ज्ञान और कर्म की अवस्था में विद्यमान रहती है ।'*“““तर्क से हम परमात्मा 
का चित्तन कर सकते हैं और सौन्दर्य हमें साक्षात्‌ ब्रह्म का दर्शन कराता है। 
“श्रीपरमानन्दामृत, एष्ट २५-२६ ।* 


वास्तव में भारतीय सौन्दर्य विचारकों की दृष्टि सामंजस्य-पुर्स रही है । 
उन्होंने सौन्दर्य के श्रात्मगत एर्व वस्तुगत दोनों ही स्वरूपों को दृष्टि में रखते हुए 
प्रपने विचार प्रस्तुत किए हैं । श्रतः उनकी यह सामंजस्यपुर्णो दृष्टि भ्रवलोकनीय है। 


समनन्‍्वयवादी पिवारक ; 


जैसा कि पूर्व-लिखित विचार-हृष्टियों से प्रतीत होता है कि भारत में 

सौन्दर्य की दृष्टि अत्यन्त व्यापक रही है। यहां श्रेय एवं प्रेय को समान महत्व दिया 

गया है। यहां किसी वस्तु को “सुन्दर” कहना सांस्कृतिक, कलात्मक, व घारमिक- 

सभी हृष्टियों से किसी वस्तु को “सुन्दर” ठहराना है। केचल साहित्यिक हृष्ठि से, 

या केवल घामिक हदृष्ठि से या केवल सांस्कृतिक हृष्ठि से कोई वस्तु यहां खण्डशः 
पुन्दर नही है यदि कोई वस्तु सुन्दर है तो एक साथ इन सभी हृष्टियों से ।/”5 


संस्कृत श्राचार्यों की दृष्टि तो प्रायः समनन्‍्वयचादी ही रही हैं। उन्होंने 
प्रालम्बन एवं विभाव दोनों के सहयोग से ही आनन्द श्रथवा सौन्दर्य की उपलब्धि 
मानी है वैष्णव कवियों के काव्य में भारतीय सौन्दर्य-दृष्टि की चरम परिणति 


१, सौन्दर्य-लहरी, पावेती के सौन्दर्य चित्ररा के प्रसंग में । 
रामेश्वरलाल खण्डेलवाल, आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रेम श्र सौन्दर्य, 
० १५४ ५ 

३, राभेइवरलाल खण्डेलचाल, श्राधुनिक हिन्दी काव्य में प्रेम और सौन्दर्य 
ए० १५८ 


२२ प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 
प्रिलक्षित होती है । साथ ही आचार्य रामचन्र युवत्, थ्राचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी, 
डा० हरद्वारोलाल शर्मा, बावू गुलाब रायनो के विचार भी दर्शनीय हैं । 


विश्व कवि रवीन्द्रवाथ ठाकुर ने बड़ा ही सुलका हुआ दृष्टिकोण प्रस्तुत 
किया है। उन्होंने “सत्य” “शिव”? “सुन्दरंम” की प्रतिष्ठा करते हुए कहा है कि- 
सत्य के साथ मंगलमय के पूर्ण सामंजस्य को देख सके तो फिर सौन्दर्य हमारे लिए 
भ्रगोचर नहीं है" “ मंगलमय वस्तु हमारा भला करती है-इसलिए हम उसे भली 
कहँते हैं | वास्तव में जो भी वस्तु मंगलमय होती है, वह हमारी पब्रावश्यक्रताशों के 
पूरा करती है भ्रौर सुन्दर भी होती है ।* 


साथ ही वे इस वात पर भी बल देते हैं कि “सौन्दर्य के साक्षात्कार के लिए 
व्यापक हृष्टि की आवश्यकता है''****हष्टि की संकीर्णता सौन्दर्य प्रतीति को, कुरुप . 
भर सुरुष दो दुकड़ों में बांठ देती है । मनुष्य जब स्वार्थ या भोगेच्छा की प्रवृत्तियों से 
सवेथा बीतरागी, सर्वथ्रा निरपक्ष होकर वस्तुओं को देखता है तभी वह सीौन्दयें का 
सच्चा रूप देख सकता है । यह सौन्दर्य सवेत्र है। तभी वह अनुभव कर सकता है कि 
हमें भ्रतचिकर प्रतीत होने वाली सब वस्तुएं श्रावश्यक तौर पर असुन्दर नहीं 
होती । उनका सौन्दर्य उनकी सच्चाई पर निर्भर होता है।”* 


आचाये रामचन्द्र शुक्ल भी सोन्दर्य के लिए वाहर और भीतर-के मागड़े 


को परह्चमी सौन्दर्य चिन्ता का गड़वड़फाला बताते हुए उसकी स्थिति वाह्म एवं 
अन्तर के सामंजस्य में ही मानते हैं ।3 


प्राचायय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सामंजस्य में सौन्दर्य माना है।! सुन्दरता 


सामंजस्थ में होती है और सामंजस्य का अर्थ होता है किसी चीज का बहुत श्रधिक 
और किसी का बहु 


हुत कम न होना। इसमें संयम की बड़ी जरूरत है। इसलिए 
सोन्दयं-प्रे म में संयम होता है । उच्छू खलता नहीं ।४ 


जब हम कहते हैं कि अमुक हृदय वड़ा -सुन्दर है, उदाहरण के लिए किसी 
पेन या पर्वत की शोभा छे ली जाय तो उसका मतलब यही होता है कि वहां रंग 
का साम्जस्थ होता है, ऊचाई निचाई वेखाप नहीं -हो गई है । सबमें एक मीठा 


33» «००००-२७२४-०४०००-०७ 


६. रबिच्धनाथ, साहित्य, पृ० ३४ 

९. रवीन्द्रनाथ, साधना, पृ० १२५ 

है. बिन्तामणि, भाग २, छ० १८६, १८७ 
६५ 


के 


हजारीप्रसाद द्वविदी कल्पल्ता, पृष्ठ रडड, १४५ 


सौन्दये: चिद्धान्त-एवं घ्वहूप २३ 


सम्बन्ध है, कोई किसी को दवा नहीं रहा है मगर श्मशान की खरखोता नदी 
प्रपनी हड्डियां, कंकालों, नरमुण्डों, और चिता भस्म के साथ वीभत्स होती है। 
क्योंकि उसमें सामंजस्थ नहीं होता सुन्दरता सामंजस्य में होती है।'* 

“सौन्दर्य को हम केवल श्रांखों से नहीं देख सकते, उसके लिए मानस्तिक दृष्टि 
को भी श्रावश्यकता है । मन की अनेक तरंगे हैं। केवल बुद्धि शौर विचार ही से काम 
नहीं चल सकता, उनके साथ हादिक भावों को भी जोड़ना चाहिए। पधर्मबुद्धि का 
भी बल लगाना चाहिये । ऐसा करने से आध्यात्मिक हट खुन जाती है, और कला- 
कार दिव्यद्र० ॥ हो जाता है | यहीं सौन्दर्य के साथ मंगल का मेल होता है । मंगल- 
मय वस्तु सदा हमारा भला करती है । अथवा कहना चाहिये, जो वस्तु सदा हमारा 
भला करे, वही मंगलमय है । वास्तव में मंगलमय वस्तु का रूप ही यह है कि बह: 
हमारी श्रावश्यकता भी पुरी करे, श्रौर देखने में भी सुन्दर हो ।--फूल जब श्रपनी 
वर्ण गन्ध की प्रगल्मता को फल की मधुरता में परिणत करता है, तब उस परिणति 
में ही सौन्दर्य और मंगल का मेल होता है। मंगल की भांति सत्य का भी सीन्‍्दर्य 
से मेल होना चाहिये । जब सत्य भ्रौर सुन्दर एक हो जाते हैं वव चरम सोन्दर्य का 
दर्शन होता है ।”' * 


डा० हरद्वारीलाल शर्मा सुन्दर वस्तु को मूर्तिमति अनुभूति मानते है । 
सौन्दर्य के सम्पुर्णो अयुभव में सुन्दर वस्तु का पाथिव रूप श्रौर इसका झानन्दमय 
आध्यात्मिक रूप इतने संश्लिप्ट रहते हैं कि इनके वियुक्त करने से ये दोनों ही विलीन 
हो जाते हूँ । कोई वस्तु स्वतः सुन्दर नहीं होती, जब तक आनन्द का श्ननुभव नही है. 
और श्रान॑न्द का स्वतः वस्तु विना अतुभव सौन्दर्य का अनुभव नहीं होता है । सौन्द- 
यतुभृति में पाथिव रूप और श्रव्यात्म रूप को इतना धनिष्ठ सम्बन्ध है कि एक 
यदि चेतन श्रात्मा है तो दूसरा उसका रूपवान, व्यक्त शरीर है, सुन्दर वस्तु मूर्ति- 
मति श्रनुभूति है, और श्रनुशृति स्वयं वस्तु के सौन्दर्य से स्वरूप पाती है।”“3 


“वस्तु भाव को शरीर प्रदान करती है श्रौर भाव वस्तु को सौन्दये प्रदान 
करता है। भाव के अ्रभाव में वस्तु सुन्दर रहीं होती श्नौर वस्तु के .भ्रभाव से सौन्दर्य 
निष्प्राण, भ्रशरीर रहता है । भाव में शरीर घारण करने की भ्रवृत्ति है। सौन्दये 
शरीरघारी भाव है।रे 


१. हजारीप्रसाद द्विवेदी, कल्पलता, पृ० ११९ 


२, डा० दशरथ ओफा, हिन्दी वाटक, उद्भव और विकास, भूमिका, इ८ष्ठ ३०, ३१, 
राजपाल एण्ड सन्‍ज, दिल्‍ली, १९६१ 


« डा० हरद्वारीलाब श्र्मा, सौन्दर्यशास्त, पू० ८० 
४. वही, ० ८१ - 


। 


मत प्रसाद का सौन्दय दर्श न 
४ गेंक करने से 
भारतीय एवं पाइचात्य सौन्दर्य सम्बन्धी धारणाओं का विश्लेषण वे के क्के 
ह 3» क्के मन्वय रूड न्द्य ३ 
प्रतीत होता है कि सौन्दर्य वास्तव में प्रस्तःवाहय के समस्वय में है। सौस्दर् 


धार वस्तुगत 
साक्षात्कार से श्राहू लाइमयी श्रनुभूति होतो हे भौर प्रानस्द का ग्राधार वस्तुगत्त 
होता है । 


पाहित्यिक दग्टिकोश 


कवि या साहित्यकार की दृष्टि भ्रालोचक एवं साधारण जन की हप्टि पते 


भिश्न होनी है । वह विश्य की प्रत्येक बस्पु को अपनी कत्पना के नेत्रों से देखता है । 
वस्तु का स्वरूप उसकी कल्पना के द्वारा भरती न्द्रिय रूप धारण करता है। ये श्रत्ती- 
ौरिद्रिय स्वरूप अपनी रसात्मकता एवं रागात्मकता के कारण हुदय में प्रेम एवं आते 
की प्रदृभूति कराते हैं। अ्रतः साहित्य में चित्रित सौन्दर्य मूर्तियां इस प्रत्यक्ष सृष्टि में 
में दुलेभ होती हैं। मानव की सच्ची श्रनुभूतियों से सम्पृक्त होने के ० ४५ 
सौन्दर्य 'सत्य' शिव! 'सुन्दरं' स्वरूप होता है। भारतीय एवं पाश्चात्य कवियों की 
सौन्दर्य रचनाश्रों से उनके हप्टिकोश का परिचय प्राप्त हो जाता है । 

सभी कवियों ने विश्व की प्रस्देक वस्तु में सोन्‍्द्रय के दर्शन विए हैं। भ्रहूप 
एवं कुरूप भी उनकी श्रात्मा का स्पर्म प्राप्त कर साहित्य के परिप्रेक्ष्य में महत्तपुर्ण 
बन जाते हैं। यही कारण है कि दुखान्त नाटक द्वारा भी हमें श्रानन्द प्राप्त 
होता है। । 

अग्नि कवियों की व्यापक भावना का परिचय कीटुस की इस पंक्तियों वारा 
प्राप्त हो जाता है। वह सौन्दर्य को शाइवत भ्रानन्द का प्रतीक मानते हैं ।१ 

कालिदास ने सोन्द्य की वहुत ही व्यापक विवेचना प्रस्तुत की है । प्रसाद 
सौन्दर्य को चेतना का उज्जवल वरदान मानकर उसकी साहित्य में प्रतिष्ठा करते हैं। 

साहित्य की सौन्दय के प्रति हृप्टि को विवेचना परमानम्द शर्मा की उस उक्ति 
से स्पष्ठ हो जाती है--ग्रधाय का चित्रण यदि यथार्थ की सीमा में ही घेर कर किया 
जाएगा, तो साहित्य की ऐसी इतिवृत्तात्मक क्रिया हमें खींच कर बहुत पीछे कर 
देगी । हेमें साहित्य श्रीर उसके ऊपर सभी श्रंगों के चित्रस में जित्तनी मात्रा में 


कल्पना, भावना, अनुभूति श्रौर सरसता को श्रावश्यकता पड़ेगी, रचना में देना ही 
पड़ेगा :' हे | 


]. & फगटट छा 58638७९ 48 8 ॥0ए (07 €५९६ 4६9056-]रगा९५5४ (॥02780 8०28 
/ शण ४ छत आद्प छा फ़्४5 ॥0 परम हुतट5६, 

#९३६४, छत एजाएा 
२. परमान्द शर्मा, साहित्य 


हित्थ और भ्रनुभूति, जनवाणी प्रकाशन, १९५१ ई०, पृष्ठ ७३ 
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सौन्दर्य के तत्व : 

बसन्‍्त के मादक मलयानिल के साथ विहुंसते हुए ग्रलाव के पृष्प में, अरूण- 
राग-रम्जित उपा में, पावस के बहुरंगी संध्याकालीन दियंचल में, लावण्यमयी विशाल 
नेत्रों वाली सुमुखी में तथा सुदृढ़ भरवयवों वाले पुरुष शरीर में ऐसे कौन से तत्त्व 
समाहित हैं, जिनके कारण हम उन्हें सुन्दर कद्दते हैं । सौन्दर्य के प्रसंग में से कतिपय 
प्रदव स्वाभाविक रूप से उठ खड़े होते हैं-कया केवल श्राकृति में ही सौन्दर्य होता है ? 
क्या सौन्दर्य किसी मधुर गनन्‍्ध अभ्रथवा ध्वनि तक ही सीमित है ? क्‍या वह सात्त श्रात- 
न्ददायक गुणा की संज्ञा है ? क्या केवल झाकृति तक ही सोन्दर्य की श्रवस्थिति होती 
है ? क्या किसी मधुर यन्‍्ध अ्रथवा ध्वनि में सौन्दये होता है, या जिससे हमें आनन्द 
प्राप्त होता है, वह वस्तु सुन्दर होती है? मां अपने एकाक्षि वाले श्रथवा अपंग 
बालक को भी 'मेरा लाल 'मेरा राजा! 'मेरा हीरा' श्रादि नामों से क्‍यों पुकारती 
है ? वस्तुतः सौन्दयं के कतिपय ऐसे भ्रावश्यक उपादान अथवा वत्त हैं, जिनके करण 
हमें कोई वस्तु सुन्दर श्रथवा असुन्दर प्रतीत होती है । उसके इन तत्त्वों का ग्रध्ययन 
हम तीन रूपों में कर सकते हैं । 
भोग तत्व : 

'सीन्दर्य” भाववाचक संत्रा है। इसका केवल अनुभव ही किया जा सकता है, 
ग्रहरा कर सकना सम्भव नहीं । इसकी अ्रनुभृति को मूर्त रूप प्रदान करने के लिए 
किसी वस्तु का श्राक्षय लेना पडता है। सुन्दर वस्तु से धरथक्‌ सौन्दर्य की भ्रवस्थित्ति 
सम्भव नहीं उसकी अवुभूति पंचेद्धियों के माध्यम से की जाती है। भोग तत्व के 
रूप में ही हम भ्रपनी इच्द्रियों द्वारा उसका उपभोग करते हैं। अतः वे पदार्थ, जिनके 
माध्यम से सीन्‍्दर्य श्रपनी श्राभा का प्रसार करता है, भोग तत्व कहलाते हैं | सौन्दर्य 
चेतना भोग तत्त्व का श्राधार लेकर ही मूर्त रूप में प्रकट होती है । ये श्रश वस्छु के 
विशिष्ट रंग, रस, ध्वनि, स्पर्श, गन्‍्ध आदि हैं जो स्वभावतः ही हमें प्रिय लगते हैं 
प्रौर व्यक्ति में भोग की भावता उत्पन्न करते है।' इस प्रकार इन्द्रिय द्वारा भ्रहरा 
करने योग्य वस्तु के ग्रुणा ही सौन्दर्य के भोग तत्त्व हैं। ह 


'रुप तत्त्व 

' सौन्दर्य का हितीय प्रमुख तत्त्व उसका रूप तत्त्व है । भोगतत्त्व रूपतत्त्व में 
ही शभ्राकार ग्रहण करता है। रूप तत्त्व भोग तत्त्व का मूर्ते रूप है। चस्तु की उचित 
संरचना द्वारा ही छूप का निर्माण होता है । वस्तु निष्ठ विचारकों ने वस्तु की विद्वीष 
प्रचना (यथा.संमांचा, प्रमाणवद्धता, संगीत आरादि) द्वारा वस्तु के इसी रूप तत्त्व 


क्जज्ज््््ल-+तञतजञ+त+तञ जज तन पु 


१. डा० हरद्वारीलाल शर्मा, सौन्दर्य शास्त्र, ए० ३२ 


२६ प्रमाद दा सौन्दर्य दर्शन 
की विवेबना की है। वस्त के उचित संघटन हारा ही पौर्दय को छृष्टि संभव है। 
हाथ के स्थान पर कर्ण और मस्तक के स्थाव वर सासिका लगा देने पद साल्दव की 
उत्तत्ति नहीं होगी क्योंकि इससे हमें भातन्द की प्राप्ति नहीं होगी। झप-वत्त के 
निर्माण में हमारी भौगोलिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक परिस्वितियां थी सहायक 
होती हैं । हमारी आंखें वस्तुओं के एक विशेष रूप को देखने की प्रस्यत्त हो जाती ई ' 
झौर यही हमें सुन्दर लगता है। यही कारण है कि भारत में कर्शायत विशाल ने 
एवं सम्पी मासिका को सुरदर माना जाता है तो चीन में छोटी भ्रांखों एवं छोटी 
तांसिका को और पश्चिम में भूरे केशों एवं भूरे सेत्ों को । वास्तव में वस्धु का उचित 
संघटन ही उसका रूप है । 
अभिव्य्षित तत्वः 

भोग श्ौर रुप वस्तु के पाथिक तत्त्व होते हैं, जिनसे उद्भूत भावों की व्यंजनों 
द्वारा प्रभिव्यवित तत्त्व का श्राभास होता है। कवि प्रथ्रवा कलाकार अपनी सोस्दर्या- 
तुभूति को जिस रुप में प्रकट करता है, वही श्रभिच्यक्ति तत्त्व है। सौन्दर्य के साक्षा* 
ट्कार से व्यक्ति को आइचयें, उत्लास और श्रानन्द श्रादि की विभिन्न प्रनुभृतियां 
होती हैं, जिन्हें कलाकार अ्रपने विभिन्न रंगों अथवा रेखाग्रों की संयोजना हारा सभोव 


बनाता है। साहित्यिक अनुभव भी इसो श्रभिव्यक्ति तत्त्व का ही एक रूप है 
भम्तान ; 


सुन्दर वस्तु को देखते ही हमें एक ऐसे अनिर्वेचचीय सुख श्रथवा श्राननन्‍्द का 
प्रनुमच होता है, जिसकी अभिव्यकिति कर सकना हमारे लिए संभव नहीं होता । 
भनुष्य का भव-मस्तिष्क सौन्दर्य की और प्राकृष्ट होता है, और उसका मन-मस्तिष्क 
ही उत्के साथ सामंजस्य स्थापित करके उत्तसे साध्विक प्रभाव ग्रहरा करता है, 
जिससे उसकी श्रनुभूति सजग एवं सक्तिय हो उठती है भर वह झानस्दातिरेक से 
भाव-विभोर हो उठता है। एक विह्यात के शब्दों में उसका ''प्रभाव निश्चय ही एक 
अमूर्त तथा मिश्र प्रतिक्रिया है जिसमें रति, उल्लास, ऋीड़ादि अनेक भावों का 
सम्मेलन है। १ 
साहित्य में भी सौन्दर्य की प्रभाव-व्यंजनाम्रों का ही सवोपरि महत्व है। 
शब्द और अर्थ की एक दूसरे से होड़ मचाने वाली सुन्दरता को हो, जिसे प्राचीन 
पष्डित परस्पर स्पद्चिचारूता! कहा करते थे, हम साहित्य नहीं कहते, वल्कि उस 
पुच्दरता से उत्पन्न होने वाले प्रभावों की बात सोचते हूँ ।”* वास्तव में सौन्दर्य व्यक्ति 
की चेतना पर एक ऐसा आनन्ददायक प्रभाव श्रकित करना है जो उसे तल्लीन कद 


2 कलह अदला 
१. डा० नगेख्ध, अनुसंधान और अ्रालोचना, पू० ५ 
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देता है। उसका प्रभाव मादकता के समान होता है ।” * यही कारण है कि वह उसे 
सात्विकता एवं झ्राध्यात्मिकता की और उन्पुख करता है । 
सुन्दर की श्रनुभूति का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है । इसी कारण उसको पारि- 
भावित करने को समस्या श्रद्यतत वनी हुई है। फिर भी भारतीय एवं पाइचात्य 
विचारकों ने अ्पने-भपने दृष्टिकोश विश्ञेप से उसे परिभाषित करने का प्रयास किया 
है । कतिपय विद्वानों ने सौन्दयय के लिये वस्तु की बाह्य रूपाकृति को महत्वपुरों माना 
है | वे सुडीलता, सम्मात्रा, सामंजस्य!, एकान्विति श्रादि को सौन्दर्य का भाप मानते 
हैं । कतिपय विचारक सौन्दय्यं का सम्बन्ध मन एवं श्रात्मा से मानते हैं। उनके श्रत्तु- 
सार देझ, काल एवं भौगोलिक परिस्थितियों के कारण व्यक्ति की एक रूचि विशेष 
वन जाती है । फलतः उसी के अनुसार उसे सौन्दर्य का बोध होता है । उन्होंने सौन्द- 
यॉनुभूति से प्राप्त आनन्द का भी विवेचन किया है । कुछ विचारकों ने सामंजस्य में 
सौन्दय के दर्शन किए है । उनके श्रतुसार सौन्दर्यानुभूत्ति के लिए वस्तु के बाह्य रूप 
का बोव एवं आल्हादबत्व दोनों आवश्यक हैं। 
वस्तुतः प्रथम दोनों विचारधाराए श्रतिवाद से श्राक्रत होने के कारश 
एकांगी समन्वयवादी विचारधारा ही श्रधिक समीचीन प्रतीत होती है। प्रसाद भी 
इसी विचारधारा के अनुयायी हैं । 
मानव मात्र में सौन्दर्य के प्रति एक विशेष श्रनुराग होता है। प्रकृति के सौन्दर्य 
के प्रति उसके हृदय में एक विशेप झाकर्षण होता है एवं विरूपता के प्रति विकर्षण ! 
झ्रादिकाल में प्रकृति-जगत्‌ में नेत्रोन्मीलन के साथ ही उसकी दृष्टि उपा के सौन्दर्य 
की शोर गई । उसके अनुराग रंजित सौन्दय से श्राल्हादित होकर बह उसके गीत 
गा उठा । * उसमें सौन्दर्य-क्षुपा इतनी तीन्र होती है कि एक बार वह अपनी जठ- 
राग्नि को भले ही सहन करले, परन्तु श्रपत्ती सौन्दर्ये-पिपासा की तृप्ति के बिना वह 
पागल हो जांता है । 
सौन्दय के दो रूप : 
|» वीक शो 
साहित्येतर एव साह।त्यक- 
मानव की सौन्दर्य-पिपासा की तृप्ति करने वाले सौन्दर्य के दो रूप हैं-साहि- 
त्येतर एवं साहित्यिक । प्रथम सृष्टि में व्याप्त इन्द्रियानुभूत रूप, रस,|्पर्श एवं गन्धादि 
द्वारा झ्ास्वादनीय सौनन्‍्दययं की सच्चा है-जिसके वाना विध रूप प्रकृति एवं मानव- 
. जगत्‌ में बिखरे हुए हैं। द्वितिय के श्रन्तर्गत उंसके बे विश्िप्ट रूप हैं जो साहित्य एवं 
झन्य कलाओं में प्राप्त होते हैं। 





१. प्रसाद, भ्ाँसू, ० ३३ 
२.- देखिए-ऋग्वेद उपस्‌ सुकत । 


्ूः र्श 
श्८ प्रसाद का सौन्दय दर्शन 


सौन्दर्य घब्द के साहित्य अथवा कला से इतर व्यवहार में पल 
परिलक्षित होते हैं । सामान्यतया मन को भावे वाली, मेत्नीं को सुखद प्रतीत होने 
वाली अखवा प्राणी को झानन्द प्रदान करने वाली प्रत्येक वस्तु को धुन्दर हज 
है, यथा सुन्दर स्त्री, सुन्दर पुष्प श्रौर सुन्दर गीत झादि । 46720 ० 
को इ्यामांगी हैला में भी सौन्दर्य को देवी के दर्यंव होते थे । भारतीय पी अर क 
चाहे जैसा भी कुरूप या प्रशिप्ट ब्यों न हो, सशार के श्रस्य सुन्दर पुरुषों की और 
वह स्वप्न मे भी नहीं देखती । माता को अपना अपंग एवं कुरुप पुत्र भी सी 
सुन्दर प्रतीत होता है। उसके दीठ (हृष्टि) न लग जाए, इसलिए वह उसके दिठाना 


लगाना नहीं भूलती । ईस प्रकार का सौन्दर्य भाव साहचर्यसभूत मावा जा 
सकता है। 


इसके श्रतिरिवत कभी-कभी उपयोगिता भी सुन्दर का स्थान ग्रहरा कर , 
छेती है । कृपक को हरे-भरे लहराते हुए खेत इसलिए सुन्दर लगते हैं कि वे उसके , 
लालन-पालन एवं उदरपूर्ति के साधन हैं । सुन्दर व कलात्मक वस्तुओं के व्यापारी 
के लिए वस्तुएं इसलिए सुन्दर नहीं होती कि वे कलात्मक होती हैं, श्रविद्दु 
इसलिए कि उनसे उसे अर्थ की प्राप्ति होती है । मद्यप के लिए घराब ही सुन्दर 
होती है क्‍्यों.के वह उसका उपयोग करता हैं। कमल का प्रुष्ष कवि के नैत्नों को 
कितना ही सुन्दर क्यों न लगे, वशिक वृत्ति वाले पुरुप के लिए उसमें कुछ भी 


अनु रजन किवा आकर्षण नहीं होता ! उसे तो रजत मुद्रायं ही कमल से अधिक 
सुन्दर श्रौर उनकी टन-टन की ध्वनि ही संगीत की ध्वनि से अधिक मधुर प्रतीत 
होती है । 


प्रायः नैतिक हृष्टि से उचित प्रहीत होने वाली वस्तु को भी' लौकिक 
व्यवहार में सुन्दर कहा जाता है। किसी चरित्र भुष्ट स्त्री की और कोई हृष्टि 
उठाकर देखना भी उचित नहीं समझता, भले ही बह चाह य रूपाकृति की दृष्टि 
से कितनी ही सुन्दरी क्‍यों न 


हो। श्रनैतिक कार्यो, चग्भ मूर्तियों तथा अश्रश्लील 
वचिचादि को सामाजिक हृष्टि से अधहितकर होने के कारण सुन्दर नहीं कहा जा 
सकता, भठे ही उनका निर्माण कितनी ही 


कलात्मक कुशछता से क्‍यों न किया 
गया हो। इसके विपरीत प्रत्येक प्रादर्श स्त्री, आदशें पुरुष एवं झ्राद्श वाक्य 
अपनी समंगलमयता के कारण उन्दर माना जाता है। प्लेटो ने इसी नैतिक एवं 
उपयोगितावादी दृष्टिकोण से साहित्य और कला का मूल्यांकन किया था | इसीलिए 
उसने साहित्यकारों और कलाकारों को अपने राज्य से सम्मानपुर्वेक निष्कासित 
होने की सलाह दी थी। कवि के विरुकू < 


। वरुद्ध उनका निरुय स्पण्ड है, भ्रतएव हमने याय 
इक एक सुशासित नगर में उसका (कवि) प्रवेश द्रिपिद्ध क 


र सकते हैं, वयोंकि वह 


सौन्दये: सिद्धान्त एवं स्वरूप श्९्‌ 


आत्मा के इस पक्ष (आवेश ) को उदबुंड, पोषित और हृढ़ करता है तथा विवेक 
पक्ष को नप्ट करता है। * 


लौकिक ध्यवहार के श्रतिरिक्त सौन्दर्य का एक शोर भी रूप है भौर वह 
है प्रकृति में व्याप्त नेसगिक सौन्दर्य । रंग विरंगे पुष्पों से श्रावेष्टित विश्वाल पर्वत्रों 
की उपत्यकाएं, कल-कल, छल-छल करते हुए भरने, वीणा को भी स्वर देने वाली 
मधुपों की ग्रजार और पव॑तों के पीछे दूबते हुए रक््ताभ सूर्य की छाया में श्रपने 
नीड़ की ओर लौटते हुए पक्षियों का चहचहाना, वर्पा-धुले श्राकाश में संप्तवर्णी 
इद्धघनुप की छटा, एकान्त को भी भव्य बताते हुए देवदार के वृक्ष श्रादि एक 
चारगी ही मानव सत को झाकषित कर छेतें हैं। तव अनुभूति विद्धल हो श्रपलक 
न्ेत्नों से देखते हुए उफ्कके मुह से निकल पड़ता है 'ग्रह्म !' यह 'अ्रहा' ही 
सौन्दर्यानुभूति को अभिव्यकत कर देती है । साधारण मनुष्य की सीन्‍न्दर्यानुभूति की 
चरम परिणति इस एक 'श्रह्म' में हो जाती है। इससे अ्रधिक अभिव्यक्ति की 
प्षेमता उसमें नहीं होती । कुछ काल में ही वह इस दृश्य को व इसके द्वारा मन पर 
पड़े श्राल्हादकारी प्रभाव को विस्मृत कर देता है। किन्तु जहां कहीं भी जब किसी 
कवि दार्शनिक का हृष्टि निपात होता है तो वह स्थल उसके चेतना पदट्ूट पर 
श्रकित हो जाता है। पुनः पुनः अनुभूत्ति सजग होती है श्रौर वह कल्पना के 
नाना रंग-संयोजन की सहायता से उस हृश्य को साहित्य में सदेव के लिए श्र'कित 
कर देता है। वह एक भ्ोर प्रकृति के सौन्दर्य का निरीक्षण करता है वहां दूसरी 
शोर उसके अनजाने ही प्रकृति का श्रनेक प्रकार का सामज्जस्य उसके हृदय में 
अंकित ही जाता है। इस प्रकार उसके हृदय में सौन्दर्य खुष्टि का उपादान संग्रह 
होता रहता है । कवि और चित्रकार प्रकृति से उपादान ग्रहण करके श्रपनी सृष्टि 
के द्वारा सौन्दर्य की प्रतिष्ठा बढ़ा देते हैँ । * 
साहित्य में अकित यह सौन्दर्य सहंदय के मन पर अमिट छाप छोड़ देता 
है। कवि को लता भी शकुब्तला की विदा बेला में पीत वर्णो के मिस अश्रूपात 
करती हुई प्रतीत होती है।? सहृदय पाठक न केवल पतभड़कालीन प्रकृति के 
हृदय का आनन्द लेता है श्रपितु उसके मानवीय-सुपभा से ओत-प्रोत सौन्दर्य से 
अ्रभिभूत भी हो उठता है। वह पुनः पुनः इस सौन्दर्य का पान करना चाहता है 
. क्योंकि इसमें कलाकार के अध्यात्म लोक का आलोक तथा माधुर्थ, संगीत और 
सजीवता रहती हैं। साथ ही उसमें कल्लाकार के श्राणों की वेदना, उसको 


१ डा० नगेनद्र, अरस्तू का काव्य झास्त्र, पृ० ४६ 
२ श्री सुरेचद्रनाथ दास भरुप्त, सौन्‍्दर्य तत्व, पृ० २२६ 
३ कालिदास, जाकुस्तन, चतुर्थ स्ग 


कर प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन - 


भ्रध्यात्म चेतना उसकी प्रखर झ्ौर गुड़ अनुभूतियों का स्पन्दन रहता हैं ...« *“। 
उसमें कलाकार के हृदय की उदारता, विद्यालता, उनन्‍्माद और उत्पीड़न रहा 
हैं। * श्रतएव सहृदय के सम्मुख वह निकटतम एवं मधुरतम भ्रनृभृति होती हैं । 
इस प्रकार कवि कलावार द्वारा निर्मित सौन्दर्य-रचना विधाता की रचना नेसग्रिक 
प्रकृति से भी श्रेप्ठत्तर होती है। अस्तीम की सौन्दर्य-सप्टि की भी सीमा है परव्तु 
कवि हारा ग्रहदा किया गया सौन्दर्य श्रसीम है। कहा भी है-वित्तो निवेश्य परि- 
फल्पित सत्वयोगात, रूपोच्चदेन मनसा विधिना हइतानु । स्वीरलसृप्टदिपरश ,' 
प्रतिभाति या में धातुविभूत्वमनुचि७न्त्य वपुर्च तस्था | * 


००१ 


ताहित्य में श्रकित सौन्दर्य का कोई नैतिक श्रयवा अनेतिक पक्ष नहीं होता | 
जो आदर्श एवं सुन्दर है, वह नैतिक तो अ्रवश्य होता है । सुन्दर कभी भी नी ति- 
विरोधी नहीं होता । साहित्य केवल वाह य रुपाकार तक ही सीमित नहीं होता, 
हृदय की गहनातिगहन एवं सूक्ष्मातिसूद्म भावनाओं तक का भी उद्घाटन करता 
चलता है । 


साहित्य में उपादेयता से अ्रसम्पृषता सौन्दर्य की स्वततन्त सत्ता है। यदि 
इसमें कुछ उपयोगिता सन्निहित है तो वह मानसिक होती है। श्री जैनेन्द्र सौन्दर्य 
पथवा का की सृष्टि प्रयोजन रहित आनन्द के लिये मानते हैं। कला की अ्रभिया से 
विश्व के साथ मनुप्य की वह वृत्ति श्रौर वह सम्बन्ध समझना चाहिए जिसका 
लक्ष्य श्र्थ साधन नहीं है, प्रत्युत ध्रानन्‍्य भोग है। पौधों पर फूल है तो वे हमें 
पसन्‍्त करते हैं और हम मात्र इतने के लिए, उनके होने भर के लिए उनके 


श्राभारी बनते हैं। उन्हें तोड़कर माला बनालें और माला को श्रपने गले में डाल 

है थायद श्र्थार्थों हम दुनियां वालों के निकट फूलों में कुछ सार्थकता हो पर 

का के लिए ऐसा नहीं। वह फूल तो कलाकार के अपार आहलाद का 
पथ है.... 


है... प्रयोजनीयता कला के लिए उस सत्य का गोरा रूप भाव हैं। * 
आचाय हजारो प्रसाद द्वचेदी भी साहि 


8 हेत्य में प्रयोजनानीत सत्य को ही स्वीकार 
ऊ'तो हुए कहते है कि जाहित्य संगीत शादि मनुष्य को प्रयोजनातीत सत्य की ओर 
उन्मुख करते है । ४ सा 


है. कफ हिल्य की उपयोगिता इसी बात में है कि वह मनुष्य जीवन 
सर्ख॑ ०-०, हवा ३. रू, 53 हू ्ा 

पुतो व मे सहायता पहुंचाए, वर्तमान दुर्गति के पके से उबारे तथा पञ्मु ., 
हर +-+-++->+>+ततततत...हत0ु....0..न ज 


१ डा० हरह्वारी लाल शर्मा, सौन्दर्य शास्त्र, पृु० १२१ 
२ कालिदास, शाकुन्तल, पृ० २१९ 
3 जेनेन्द्र, साहित्य का थ्ेय श्रौर प्रेय, पू० ४२ 
_ ४ साहित्य का मर्म, हजारी प्रसाद हिवेदी, पृ० ४० 


सौन्दर्य: सिद्दान्त-एवं स्वरूप ३१ 


सामान्य धरातल से ऊपर उठावे । * साहित्य का प्रयोजन मनुष्य को संकीर्णेता 
भौर मोह से उठाकर, उदार, विवेकी श्रौर सहानुभूतिपूर्ण बनाना है। * वास्तव 

में साहित्य में कोई भौतिक उपयोगिता सन्निद्वित नहीं होती । वह फेवल अन्तःकरण 

सै सम्बन्धित उपथोगिता से युक्त होता है। इस मत को प्रायः सभी भारतीय एंव 

पाइचात्य मनीषियों ने स्वीकार किया है | साधारण व्यक्त निसर्गतः उपयोगिता- 

घादी श्रौर नीतिवादी होता है। श्रसाधारण प्रतिभा उपयोगिता झौर नीति में नहीं 

बंघती, वह इनके ऊपर रहा करती है । * 


मानव की स्वाभाविक प्रवृत्ति से इतर समस्त प्रवृत्तियां कुछझपता की श्रेणी 
में ग्राती हैं। कुरपता मानव-समाज की विकृत्ति है णो मानव-समाज के लिए 
भहितकर है ॥... इतना सत्य है कि जो अ्रहितकर है, उसके प्रति सामाजिक 
वितृष्णा स्पष्ट रूप में दीखती है।४ किन्तु साहित्य में कुछ भी कुरूप एवं 
प्रहितकर नहीं होता । कुछप भी भ्रपनी कुरूपता में एक विशिष्ठता लिए हुए 
होता है। कुरूप श्रथवा असुन्द्रर के कारण ही सुन्दर का महत्त्व है। रावण के 
उद्धत शौर्य और पराक्रम के कारण ही राम के शवित, शील श्ौर सोन्दय का 
महत्व है। कलाकार को यह तथ्य अवगत है कि अशोभन में भी भगवान्‌ की 
रचना वी एक शोभा है, सुकुमारता है, जिसे शोमन के साथ निरख कर ही 
लीलामय की इस ग्ननन्‍्त लीला का पूरा पुरा रस मिल सकता है, श्रथवा यों कहिए 
कि कलाकार के लिए परमात्मा की रचना कही से भी श्रशोमन नहीं है। इस तत्त्व 
को वह जानता मानता ही नहीं वल्कि हमें प्रत्यक्ष कर दिखाता है। ४ प्रदव उठता 
है कि साहित्य में भी दुःखान्त नाटक पढ़कर मन को पेलेश होता है और वीमत्स 
के प्रति घृणा उत्पन्न होती है। फिर वह सुन्दर किस प्रकार कहा जा प्रकता है? 
इस आ्रापत्ति का उत्तर यह है कि कला सें कुरूप श्रौर श्रसुन्दर विवादी स्वरों के 
समान हैं जो राग के रूप को निखारते हैं। * दुःखान्त नाटक देखकर हंदय में 
दुःख जैसी अनुभूति होती है, किन्तु उस दुख में भी एक ग्रानन्द की अनुभूति होती 
है । वास्तव में दुःखान्त नाटक देखकर हृदय के परिष्कृत भावों का विस्तार होता 
है । हृदय दया, करूएणा एवं सहानुभूति आदि भावों से भ्राद्र हो उठता है। जीवन ._ 
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की , असाद का सौस्दर्य दर्शन 
में जो सुन्दर है, साहित्यकार उसे श्रधिकाधिक सुन्दर श्रोर जो कुछप है। उर्े 
प्रधिकाधिक कुरुप बनाकर प्रस्तुत करता है, जिससे कि उसके प्रत्ति श्राकर्षणा पता 
विकपण उसच्न हो सके । यथार्थवादी साहित्ययार समाज की पतित स्थिति को 
और भी श्रधिक उभारता है। ये भाव व्यवितगत्त परिवार एवं सम्दस्धियों के सेल" 
दुख तक सीमित नहीं रहते। इनका बडा व्यापक प्रमाव होहा हे। अरब्तु कै 
विवेचन के श्राधार पर च्रास श्रौर करा प्रत्यक्ष दीवन में दुःखद अ्रतुभूतियाँ है । 
परन्तु चासदी मे ये अ्रनुभूतियां वैयवितक देश काल से मुक्त साधारगरोकरण हप 
में उपस्थित होती है। 'रूप' की भोतिक सीमा में बद्ध वे कद्ु शअनुभूतियां हैं । 
परन्तु 'स्वं' की क्षुद्रता से मुवत होकर उनकी क्टुता नप्द हो जाती है। स्व' कम 
यह विस्तार भ्रथवा उन्‍्तयन एक उदात श्रोर सुखद श्रनृभूति है। ” इस प्रकार ये 
भाव मानव-मानव का, श्रात्मा-आरात्मा का सम्बन्ध 


स्थापित कराते हैं। मानव 
हृदय के इस प्रसार से अधिक सुन्दर धौर वया हो सकता है ? 
हृ 


हिंसा, युद्ध, रक्ततात, घुणा और क्रोधादि वस्तुतः मानव की स्वाभाविक 
वृत्तियां न होकर उसकी प्रतिक्रिपात्मक विक्ृृतियां भी हमारे आनन्द का विपय वर्न 
कर सुन्दर वन जाती हैं । साहित्य में वीमत्स का चित्रण देखकर उस्रके , प्रत्ति विह- 
हँशा के भाव उत्न्न होते हैं। बीमत्स के प्रति घृणा स्वयं अपने थ्राप में एक सुन्दर 
भाव है। यहूदी जायलाक के ऋर स्वभाव ने ही पोशिया व उसके पत्ति एण्टोनियों के 
प्रति सहानुभूति के प्रसार में सहायता दी थी । छलना के कूटनी तिक एवं द्वंप - पूर्रो 
व्यवहार मे ही बासदी के लिए करुणा एवं श्रद्धा का निर्माण किया था । 


बन: दुखान्त नाटकों में विषम परिस्थितयों के प्रति एक वीरता-पूर्णा संधर्ष 


पाया जाता हैं। इस संधर्प में उदात्त भाव से एक प्रेरणा प्राप्त होती है शौर यही 
उदात्त भावना प्रांत्वना का कार्य करती है । | 


साहित्य का सोन्दय शाइवत एवं अविनशवर है। उस पर देश काल का 
प्रभाव प्राय: नहीं पड़ता । आत्मा श्रजर-प्रमर है और उसका सौंदर्य ही साहित्य में 


. भत्िष्ठित है, अ्रतः साहित्यिक सौंदय श्रमर है । साहित्य आत्मा का आत्मा से संबंध 
स्थापित करवाता है 


हे । यही कारण है कि तुलसो के राम, कालिदास की शकुन्तला, . 
शेकसपियर की पोशिया, प्रसांद की देवसेना व कामायनी आज भी उतनी ही सुम्दर 
एवं प्रिय है, जितनी कि वे उस समय थीं, जब कि उनका सा 
था। झाज भी शकुत्तला के 

का 


हित्य में आगमन हुंगा 
कप अनाविद्धरस्म वाले निदछल सौंदये के-दशेन कर पाठक 
ईन्‍य पवित्र हो जाता है। राम की वियोग व्यया सें पाठक का हुदय भी भर 


फा-+ 55-33 


१. नगेन्र, अरस्तु का काव्य शास्त्र, पृष्ठ २१ 
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हर 


आता है । देवसेना की एक करुण प्रलाप हृदय में सोई हुई पीड़ा के तार भंकृत कर 
देती है 
साहित्यिक सौंदर्य की एक प्रमुख विशेषता यह है कि वह व्यक्ति के मानस 
पर ज्ीघा एवं अ्मिद प्रभाव डालता है । हसरत्‌ मोहनी ने-- 
बेर दरअसल वही है हसरत 
सुनते ही दिल में जो उतर जाये- 
हेकर कविता को हृदय का विषय माना है। वह काव्य ही नहीं, जो हृदय में 
लोकोत्तर श्रानन्द की स्फुति न जगा दे।। कोई भी प्रत्यक्ष सुघटना श्रथवा दुर्घेटना 
भअन को इतना संवेदनशील नहीं बनाती, जितनी कि साहित्य में वर्शित घटना । 
कारण-साहित्यकार उसमें श्रपनी अ्रनुभुति की संवेदनशीलता का पुट देते हुए उसे 
अ्रपनी कल्पता एवं रचनाकौशल द्वारा इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि मन अनायास 
ही उस श्रोर श्राकृष्ट होकर उसमें वार-बार विलीन होना चाहता है । 


इस सौंदये का प्रभाव अत्यन्त सात्विक एवं पवित्र होता है। साहित्य सौंदर्य 
का उपभोगमय रूप प्रकट नहीं करता, श्रपितु वह उसे उपासना के योग्य पावन एव 
उदात्त रूप में प्रस्तुत करता है । उसके आ्राकर्य क में वासना एवं पाप की ज्वाला नहीं, 
पवित्रता एवं सरलता की शीतलता होती है ।* इस प्रकार साहित्यिक सौंदर्य से 
उत्पन्न आनन्द रूप, रस स्पर्श आदि भौतिक अनुभूतियों के श्रावन्द से ऊपर एक ऐसी 
श्रनुभूति है, जिसमें हृदय की समस्त थशुभवृत्तियां सजग हो उठवी हैं। उसमें किसी 
प्रकार का वासनात्मक श्रानन्द नहीं होता । पाठक सांसारिक अनुशृतिक्षों से ऊपर एक 
ऐसे लोक में पहुंच जाता है, जहां विशुद्ध श्रानन्द के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ नहीं होता । 
सौंदर्य के प्रभाव से मृत्यु भी जीवन के श्रानन्द से परिपूर्ण प्रतीत होती है ।* 

साहित्य में अतिष्ठित प्रायः समस्त सोन्दर्य एक विश्विष्ट चेतना से सम्पन्न 
प्रतीत होता है | वृक्ष, लता, पुष्प, गिरी-कन्दराए” यहां तक कि सूक्ष्म भावना भी 
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प्रधाद का सौन्दर्य दर्शन 
३४ 


हा प्रक् त्त् गगी के 
एक चेतन व्यक्तित्व धारश कर मूर्त रूप में प्रकट होती है। पम्प पा | 
समान ही सुख-दुःख, श्रातपश्नील एवं विरह-संयोग की ९० 4 ४ 35% 5 
जुही' की कली प्रमर सौभाग्य से भरी हुई शगार किए 5 गा ले पक 
विधाम करती है ।" परित्यक्ता छाया वृक्ष के नीचे सो रहती है ।* प्रकृति कपिल 
से कभी कमल-सुसुमों के मिस हंसती है श्लौर कभी गाती भर नाचती है । ६08 
में पली संध्या-सुन्दी दिवसावसान के समय सीरबता के कन्धे का | 08 
उतरती है 3 और नायरी उप तारा घट छेकर अ्रम्बर पत्र पर जल 3; हे 
है ।४ “लज्जा', बासना!, काम” श्रादे सूक्ष्म श्रभुशृतियों को भी का 5 
चेतन व्यक्तित्व प्राप्त हो जाता है ।* तालये यह है कि साहित्य में सृष्टि का केश 
कण एक झ्लोकिक चेतना से श्रालोकित हो उठता हैं । 


साहित्य एवं साहित्यिक सौन्द्य 


क्री सके 
साहित्य और उसके सौन्दय में वही सम्बन्ध है जो एक व्यवित श्र उसके 
व्यक्तित में होता है। व्यक्तित्व की यद्यपि श्रनेक प्रकार से परिभाषाएं दी गई हैं 
तथापि व्यक्तित से भिन्न व्यक्तित्व का कोई अस्तित्व नहीं होता | इसी प्रकार सौन्दर्य 
साहित्य का व्यक्तित्व होता है । अपने इसी व्यक्तित्व के द्वारा वह सबके मद को अपने 
पाश में वांध छेता है । 
- सौन्दर्य की सर्जना ही कला है। साहित्य भी अपमे श्राप में एक कला है । 
भ्रन्य ललित कलाशों के विपरीत इसके माध्यम रेखाएं, वर्ण अथवा स्वरादिं व होकर 


गब्द हैं। ऐसे शब्द, जो केवल सामान्य ध्यनियां ही नहीं, श्रपितु सुल्दर श्रर्थ संयुक्त 





१. निराला, अपरा, 'जुही की कली!, पृ० ४ 
२. सुमिवानन्दन पत्त, छाया, 
९१. दिवसावसान का समय 


मेघमय प्रासमान से उतर रही है, वह संध्यासुन्दरी परी सी 
धीरे-पीरे-धीरे । 


प्रलसता की सी लता, किन्तु कोमलता में वह पली 
सखी नीरवता के कन्धे पर डाले बांह 
छांह सी अम्बर-पथ से चली, 
“निराला, प्रपरा, धू० १२ 
४. 'वीती विभावरी.जाग रो 


मम्बर पनघट में डुबो रही, ताराघट उपा नागरी! 
५. दध्टव्य कामायनी के लज्जा काम एवं वासना सर्म | 


सौन्दर्य: सिद्दान्त-एवं स्वरूप ३५ 


मधुर संग्रीतात्मफ ध्वनियां भी हैं, जो हृदय में सुप्त सौन्दर्य की चेतना को जाग्रतृ 
कर देते हैं। कन्ता शब्द में सुझचि श्रौर परिमाजेन का श्राभास है ' विकृति में जो 
कुरूपता है, कला में उसका कोई स्थान नहीं ।'* साहित्यिक सौन्दर्य हृदय के सौन्दये- 
सचि में ढली हुई विशुद्ध प्रनुभृतियां है श्लौर साहित्य कलाकार के हृदय में संचित 
भावनाओं का सम्प्रसारण है। कलाकार इस सृष्टि का प्रासी होते हुए भी कल्पना, 
पझनुभूति एवं भावनाओ्रों के लोक वय वासी होता है । अपनी कल्पना एवं श्रनुभूतियों 
के सहारे वह मानव ही नहीं, प्रारिण मात्र के हुदय में कांक सकता है, सृष्टि के 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म कण के स्पन्दन का अ्रनुभव कर सकता है । 


कलाकार प्रत्यक्ष जगत से सम्वेदनाए' ग्रहरा करता है जिनसे उसकी श्रनुश्नृत्ति 

सजग होती है श्रोर भ्रनुभृूत्ति से प्रे रित होकर भाव जागृत होते हैं। भावों का सीधा 

सम्बन्ध हृदय से है, उस मानव हृदय से जहां दया-करूणा, माया-ममता, प्रेम श्रादि 

' शु(झों का निवास है। इन भावों को कलाकार इस प्रकार व्यक्त करता है कि उसकी 

भ्रश्चिव्यक्ति स्वयं उसकी न होकर मानव मात्र की हो जाती है। कहना न होगा कि 
यही श्रभिव्पक्ति साहित्यिक सौन्दर्य की श्रमिधा ग्रहरा कर लेनी है । 


श्रन्य ललित कलाओओं की श्रभिव्यक्ति में, जहां निरन्तर भ्रभ्यास और कौग्नल 
की अपेक्षा है वहाँ साहित्यिक सौन्दर्य की यह विशेषता है कि वहे अभ्यास का 
चमत्कार न होकर अन्त: करण की देन होता है। चित्रकार को तूलिका वर्णादि द्वारा 
चित्र पट पर अ्रभ्यास करना होता है। साहित्य भी एक साधना है विज्तु वह साधना 
बाह्य म होकर श्रच्तःकरण की साधना है, जिससे भावों का उत्कर्ष होता हैं । 
साहित्यकार में एक भ्रन्तःप्र रणा भ्रथवा जिसे राजशेखर ने प्रतिमा कहा है, होती है, 
जिसके स्कुरण से काव्य श्रथवा साहित्य का निर्माण होता है । यद्यपि अभ्यास से 
साहित्य के वाह्य कलेवर में ऐक निखार भरा जाता है त्तथापि कोरे श्रभ्यात्त एवं 
कौगल द्वारा निर्मित साहित्य अल्पकाल के लिए मस्तिष्क को चमत्कृत भले ही कर दे, 
श्रनुभूति की गहनता के अभाव में वह हृदय को तल्लीन करने में असमर्थ रहेगा । 
कवि-हृदय का उल्लास एवं करुणा इतनो तीत्र होती है कि वह उन्हें श्रभिव्यक्त करने 
के लिए छटपटाता रहता है। इसकी अ्रभिव्यक्ति के उपरान्त ही उसे संनन्‍्तोष एवं 
शांति मिलती है। यह आत्मा-भिव्यक्ति ही वह गुल तत्व हैं जिसके कारण कोई 
व्यक्ति साहित्यकार और उसकी कृति साहित्य बन पाती है ।* 

यह अ्रभिव्यक्ति इतनी स्वाभाविक एवं निएछल होती हैं कि उसका सहज 
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हेता 83 इसके भरे बलंकार 
सौस्दर्य हिम विन्दुओं सह मत को आऊषित कर छेता है। इसके प्रतिरिक्त 
वकीति श्रादि उसकी शोभा में और भी चार चांद लगा देते हैं । 


साहित्य और साहित्यिक सौन्दर्य दोनों ही जीवन और 20002 
विलग नहीं है ।' साहित्य की भ्पनी स्वतत्र सत्ता है यहापि बह 4200 008! 20 
है ।' जो साहित्यकार जीवन के जितना भ्रधिक निकट होता है, वह उतना ही का 
होता है! महान्‌ साहित्यकारों की रचनाए' प्लाश्वत जीवन को स्पन्दित करती 
उनमें स्थायित्व होता है ।* 


साहित्य की प्रभिव्यक्ति का जन जीवन से सम्बस्ध विच्छिन्न हो जाता हैं 
तब वह श्रपने सहज श्राकर्षण एवं अनुरंजकत्व को जो कि उसके प्राण पा 
खो वेंढता हैं। कला जातीय जीवन क अनुभवों का चित्रमात्र है । बह जन सेउ 
प्रकार सम्बन्व रखती है और जीवन में उसी प्रकार काम आती है जँसे हमारा रात ह 
दिन का भोजन ।३ माता-पिता के वात्सल्यमय, बहन-भैया के प्रचिन्न स्मेहमय, दा 
पत्नी के उस्मुक्त प्रेममय सम्वन्धों से साहित्यकार नामक प्राणी विलय नहीं है! 
साहित्यकार के यदि एक श्रोर घोर दारिद्रय की अभावभयी पीड़ा है जिससे उसकी 
हृदय विदीरं हो टूक-हूक हो जाता है,४ तो दूसरी और विलासिता एवं ऐश्वर्य के सुर 
से पूर्ण जीवन भनुभूति । दोनों हो सुखात्मक एवं दुःखात्मक अनुभूतियों को मिलाकर ५ 
वह इनमें सामंजस्य उत्पन्न करता है। परस्पर विरोधी भाषों का सामंजस्य ही 
साहित्य का सौन्दर्य है ।* यहां सामंजस्य साहित्य श्रोताश्रो के हृदय में समरसता एवं 
आनन्द उत्पन्न करता है । 

साहित्य नामक वा 


ज्ुमय का सम्बन्ध केवल सहृदय अ्रयवा भावुक से हैं । 
अ्र्ेश्ास्त्र, व्यापार, 


राजनीति से साहित्य का कोई प्रत्यक्ष सावन्ध नहीं हैं। काव्य 
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का सौन्दर्य केवल सहुदय संवेध होता है * । सहृदय की पहचान बताते हुए श्री रमेश 
मरि कहते है--- ह 

सहृदय 

सिर्फ एक परम्पस 

श्रौर उससे अधिक दुनियादारी है 

चढ़ते हुए सूर्य को नमस्कार करना 

से जो चढ़ते हुए सूर्य को सिर न भुकाकर 

सध्या के सूर्य को 

देख द्रवित हो जाते हैं, 

भले ही परम्परावादी 

श्रथवा सांसारिक न हों 

सहृदय तो अवश्य हैं ।* 


प्रातः: कालीन उपा की अरुखिमा श्रादित्राल से ही श्राकाश को अनुरागरंजित 
फरती है । विदा लेती हुई रंग-विरंगी संध्या,वनस्थली से लौटती हुई गायों की घण्टियों 
ध्रीर नीड़ीं की भ्रोर लौटते हुए पक्षियों के मधुर कृजन से नित्य ही संगीत सृष्टि 
करती है परल्तु नित्य कर्मो में व्यस्त किसी का भी ध्यान इस ओर नहीं जाता। 
फिर भी कवि, कलाकार एवं सहृदय का चित्त भ्रवश्य॒ उस श्रोर ग्राकृष्ठ होता है 
श्ौर कुछ देर के लिए वह इस सौंदर्य में आत्मविभोर हो जाता है । 
कवि से ततत्पय उस व्यक्ति से है जो हाथ में कलम लेकर कायज पर दिल 
उतारता है? श्रौर सहृदय वह व्यक्ति है जो इस दिल्ल का सम्माच करता है, उसे अपने 
हृदय में संजोकर रखता है। साहित्य का सौंदर्य इसी सहृदय के लिए है । पुत्र वियोग 
विह्नल दशरथ की करुणा दशा से उत्तका भ्रतश्करण द्रवीभश्ृत हो उठ्ता है । 
शकुन्तछा की विदा फे समय उसके नेत्रों में भी अ्श्रु छलक उतते हैं । 
दैनिक जीवन में नित्यप्रति सुख-दुःखात्मक घटंताश्रों का क्रम चलता रहता 
है परन्तु उस ओर हमारा ध्यान नहीं जाता । यदि जाता भो है तो अत्यल्प काल के 
पदचात्‌ उसका प्रभाव नष्ट हो जाता है। ये ही घटनाएं साहित्य में संकलित होकर 
एक विद्योप आकपेण का केन्द्र वन जाती हैं। साहित्यकार घटनाओं को इस क्रम से 
संजोता है कि वे एक विशिष्ट स्थिति को प्राप्त करती हुई संम्प्रे बणीय बन जाती है 
' और उससे संहृदय का मन शआ्रांदोलित हो उठता है। साहित्यकार को इसके लिए 
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रु 


मे मत्य का कारण र धदं करती 
प्रत्येक घटना का उद्देश्य निदिप्द करना पड़ता हृ 30 केक का के रागात्मक 
होता हैं। इसी प्रकार की पूर्वापर संहृर्तियां हो अरे सींदय सो से सदैव के लिए 
सम्बन्ध स्थापित करती हूँ । 'होरी' * की मृत्यु ने पाठका है ६५ रे यौँदर्य है। 
एक करुणा की सृष्टि करदी है यही ऋरणा की स॒प्दि ही साहिल ही हे ग्रात्मा की 
साहित्य भरात्मा की कला है । भ्रतः सात श्र उसका सौंदर्य लि) 

सौंदर्य हैं ।* साथ ही उसमें इच्तियों की ध्रानंद प्रदान करने वो के हा 
का परिमल, संगीत की पुदृ भेकार भ्रादि भी हैं। कालिदास ध्रादि कवि [ हा 
में हमें जिस सौंदर्य की प्रतीति होती हैं, वह चक्षु, करो, जिह्ना, हैक बस्तुतः 
पे ग्राहय सौंदय तो नही है, परन्चु तत्वतः वह उससे भिन्न भी नहीं हू, पेयो स्का 
पिश्लेपण करने पर काव्य जिन मानस-प्रत्ययों श्रथ्वा चित्रों के माध्यम ४ 
पाठक को सौंदर्यादुभूति करता है, वे चल्नु, कर्ण, गिल्ना+ मायिका गा 
दब्द, रस, गम्ध एवं स्पणश के मानस प्रत्यय भ्रथवा चित्र हो तो है 7 उदाह: 
निम्मांकित काव्यांश देखिए--- 

हिलते द्रम दल कल किसलय 

देती गलवांही डाली 

फूलों का इम्बन, छिड़ती- 

भधुषों को तान निरालीएं दर 
कहने को प्रावश्यकता नहीं कि सहृदय इन मानस प्रत्ययों अथवा चित्रों के त्मक्ष 
अनुभूति का आइवादन करता है। जगत का भौतिक सौंदयें झात्मा की 


कली दर 
हि न्‍ ग हि कर 
साहित्य में स्थापित होता है, जो अपनी सूक्षमता के कारश उपभोग्य ने हीं 
आऑस्वादनीय होता है । 


साहित्य और सौन्दर्य में विभिन्न परिवतंन : 
कला ओर सौंदर्य में धमिन्न सम्बन्ध है। यदि यह कहा जाय कि सौर्दिर्य, के 
सूत्र में ही कला के मोती पिरोए जाते हैं तो भ्रत्युक्ति न होगी। सौंदर्य प्रत्येक अकीर 


.की कला में निहित रह कर उसके विविध रूपों का समन्वय करता है-चाहे यह करती ' 
काव्य कला हो या सगीत कला, सू्ति कला हो या स्थापत्यकला श्रथवा वादनकला 
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हो या उृत्य कला | कला के श्रन्तदर्शन में सौंदयं है धौर सौंदर्य के श्रतदर्शन में 
कला ।* समस्त कला, उसके सभी क्षेत्र मानव की सौंदर्याभिम्ुखी वृत्ति से भ्रे रित हैं। 
उसकी विश्लेपणात्मक व्याख्या कला के विभिन्न श्नगोंपांगों के रूप में हम चाहे जिस 
प्रकार करें, सभी दिशाओं में अ्रभीष्ट होती है सौंदर्यानृभूति ।* 


यही सौंदर्यानुभूति साहित्य का अ्रभीष्ट है | सौंदर्य को कतिपय द्वब्दों द्वारा 
पूर्ता स्वकूप प्रदान करता ही साहित्य कछा है। कला के रूप को अ्रभिव्यक्ति साहित्य 
से होती है । कला की मौन बेवसी को साहित्य ही तोड़ता है। शभपनी परिमाजित 
भाषा से वह कला के रूप को जीवन देकर गतिमान बनाता है । इस जीवन से कला 
का ऐश्वये, उसके मनोभाव और संस्कार ज्वलित हो जाते हैं ।* 


साहित्य में निहित जीवन भौर सृष्टि के विभिन्न रूप ही सुच्दर हैं। वह . 
सौंदर्य-निर्माता भी है और सौंदर्य की सृष्टि भी । सारे मानव समाज को सुन्दर 
घनाने की साधना ही का नाम साहित्य है ।४ साहित्य जीवन के विविध पहलुशों को 
कलात्मक गश्रथवा सुन्दरतम रूप में श्रद्धूत करता है। इन्हीं रूपों का अ्रतुकरण कर 
मानव-समाज जीवन को सुन्दर वनाने के प्रयत्न किया करता है । इस मकार सौंदये 
द्वारा साहित्य का निर्माण होता है भौर साहित्य द्वारा सौंदर्य की सृष्टि । 


साहित्य श्रौर सौंदर्य ग्रात्मा श्र शरीर की भांति एक दूसरे के पूरक हैं । 
प्रात्म का हृष्ट रूप सुन्दर शरीर है भ्ौर शरीर की सार्थकता उसमें निहित आत्मा से 
है । मनुष्य की दया, प्रेम, त्याग आदि सुन्दर एवं चिरंतव भावनाएं ही साहित्य की 
प्रात्मा हैं। इतका साकार स्व्रर्प ही साहित्य है। साहित्यकार गद्य्यद्यात्मक शैली 
विधान द्वारा उन्हें बाह्य शरीर प्रदान करता है। आत्मा से हीन निष्पाण शरीर 
मिरर्थक होता है, चाहे उसका श्राकार प्रकार कितना ही सुगठित एवं मनोरम क्‍यों न 
हो । विना शरीर घारण किये शआ्रात्मा अ्परिलक्ष्य है | साहित्य निर्माता भी अपने 
सुन्दर भावों को भाषा-छुन्दादि का झरीर प्रदत्त करके उसे अपने शब्द संयोजन, 
गीतात्मकता एवं शब्दालंकारों तथा अरथलिकारों के मनोरम ग्राश्ूपणों से सुसज्जित 
करता है। उसमें से श्रनुभृत्यात्मक कांति छिटकती रहती है । किन्तु कैवल नाना अकार 
के छुंदालंकारों तथा उक्ति वैचिश्य में ही कवि के लीव हो जाने पर उसकी प्रभावत्ता 
विनष्ट हो जाती है श्ौर वह श्रपना आकर्षण भी खो बैठता है । उसमें सहृदय को 
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> प्रसाद को सौन्दर्य दर्शन 
चुठ 


नहीं ॥| के मंजस्य दारा द््ी 
प्रभावित करने की क्षमता नहीं रहती । प्रतः उप और सौंदर्य के सा द्वारा हैं 
साहित्य का निर्माण होता है । 


सौन्दर्य साहित्य का प्रावरण है । समाज में तिहित दुराइयों से हक 
राजनैतिक-सामानिक प्रतिक्रिया्रों से साहिल श्रद्ुता नही रहता । तल हम 
वातावरण के परिपाइवे में ही वह समस्‍्याओ्रों का उचित समाधान प्रस्तुत ही 
है। साहित्य अपनी विषय वस्तुओ्रों एवं स्थितियों के लिए यह निर्देश देता है 
उनका सुन्दरतम रूप यह होना चाहिए | 


उपस्थास, नाटक, कहानी प्रादि साहित्य-हुपों में ठोस विपय टस्पु 2 
प्रतिपादन होता है। परन्तु उसमें नीति अथवा श्रवेधास्त्रादि के समान के! 
सैद्धान्तिक विवेचन नहीं होता । साहित्य में इतिहास के समान तथ्यों का नीरस 
उल्लेख मात्र नही होता अपितु उसमें समाविद समस्त तथ्य सौत्दर्य के रमणी 
श्रावरण से श्रावृत रहते हैं। नाकटकार के सरस एवं आकर्षक संवादों, कहानी ह, 
निहित तीग्र उद्दे लन एवं कथा-प्रवाह, उपन्यास के ताने-बाने में ग्रथित पात्रों एंव 
घटनाय्रों तथा कविताश्रों एवं गोतों के मधुमय प्रवाह से णठक का 


। श्र तर्मन प्रभावित 


हो उठता है। ग्रतः साहित्य की ठोम विषय-वस्तु पर साहित्यकार की प्रनुभृति हीं 


फिलमिलाता आवरण पड़ा रहता है। जिस प्रकार हरे रंग का चइमा लगा छेने १९ 
शुष्क ढूठों से शरावृत रेगिस्तान के टीडे भी हरे-भरे दिखाई देते हैं उसी अं 
साहित्य में श्रतिपादित ठोस विपय-वस्तु भी सौंदर्य (अनुभूति एवं शैली) के ५3 
मिलाते आवरण में रमणीय प्रतीत होती है । | 


. सौंदर्य और साहित्य में साधन-साध्य सम्बंध हैं। सौंदर्य साहित्य निर्माण 0 
साधन है। साहित्य का उद्देश्य है जीवन का चित्रण करना, सृष्टि करना के, के हे 
सहयोग देना । क्रिया रूप में वह जीवन की अभिव्यक्तित हैं भौर प्रतिक्रिया रूप ५ 
उसका निर्माता एवं पोषक । साहित्य में जीवन की अ्रनुभूतियों का उसी परिवेश मर 
श्राद्श स्वरूप अस्तुत किया जांता है। इसी आदर्श रूप से प्रेरणा प्राप्त करके उप्के - 
प्रनुकरण द्वारा जीवन उच्चतम मूल्यों को प्राप्त करने का प्रयास करता है। साहिल 
के उद् श्य की प्राप्ति सौंदर्य द्वारा ही सम्भव होती है । सौंदयय हारा ही साहित्य कीं 


निर्माए होता है ' हिवेदी जी ते इसके समन में कहा है कि 'जो जाति सौंदर्य की ह 
2 है भौर असुन्दर को उपेक्षा करती है वह साहित्य और कला की सीर्िं 
तोहे। है लत ५ स्‍ * न 
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१. हजारी प्रसाद हिवेदी, कल्पलता, पृष्ठ १४ १ 


चोन्दय: सिद्धान्त-एवं स्वरूप ४१ 
साहित्य सौन्दर्य का महत्त्व एवं लक्ष्य 


साहित्य में सौंदर्य-सजन के लक्ष्य एवं महत्व के विपय में विद्वानों में मत्त 
वेभिन्य है । कतिपय चिन्तकों का कहना है कि सोंदर्य रचना का उद्देदब श्रानन्‍्द 
प्रदान करना हैं। कतिपय मनीपियों का विचार है कि कला का उद्देश्य शिक्षा 
ग्रववा उद्देश्य अदाव करना होता है । कलावादियों के एक वर्ग का नारा हैकि 
कला कला के लिए है प्र्थात्‌ सौंदर्य का सूजन केवल सौंदर्य सृष्टि के त्िए ही है 
इसके अ्रतिरिक्त उसका कोई श्रग्य उद्दे शव नहीं होता । 
हमारे यहां कला एक झानन्दमय साधना मानी गई है। आनन्दहीन साधना 
उत्तनी ही निरथंक है जितना साधनाहीन श्रानन्‍नद निष्फल है ।”" कला के लिए 
साधना की जाती है श्रौर साधना से आनन्द की प्राप्ति। भ्र॑त्तर और वाह के 
निविड़ अनु भव कलाकार को होते रहते है| संचित अनुभूतियों की आग में वह तपता 
रहता है ।-श्रनुभृतियां जब तक पूर्ण रूपेएा तपकर एक सुनिश्चित शुद्ध रूप ग्रहण 
नहीं कर छेतीं, तव तक कलाकार छटपटाता रहता है। वह एक श्रभाव की, 
अभिव्यक्ति के श्रभाव की पीड़ा की साधना करता है। इन्हें भ्रभिव्यकत करने में उसे 
असीम भ्रानन्द एवं परितोप का अनुभव होता है । यही प्रछर अनुभूति सहृदय के 
साथ तादात्म्य स्थापित कर उसके ग्राहू लाद का कारण होती है । 


इस प्रकार कला सूजन एवं उपभोग दोनों में ही श्राननद का समावेश होता 
है । कलाकार अपने अन्तर के आनन्द को कला के रूप में अ्रभिव्यकत्त करता है 
और सहृदर्य कला के माध्यम से श्रानन्द का शअ्रास्वादन करता है। * एक प्रिया 
में तृप्ति का भ्रानन्‍्द है दूसरी में अभाव की वेदना का सुख । सौन्दर्य के उद्दीपन से 
जव जीवन के संचित श्रभाव अश्रभिव्यक्ति के लिए फूट पड़ते है वभी कविता का 
जन्म होता है | कविता के उद्रोक के लिए सौन्दयें का उद्दीपन अर्थात आनन्द और 
श्रभाव की पीड़ा दोनों का संयोग अ्रतिवार्य है। 

साहित्कार सर्वाधिक संवेदनशील, साधारण सनुष्यता की श्रेणी से ऊपर 
उठा हुआ प्राणी है। जीवन-प्रयोजनों के मध्य रहते हुए भी उसकी चेतना उनसे 
सर्वेथा अ्रसम्पृक्त है । उसकी आत्मा अनुभूति के सौन्दर्य से मण्डित होती है । प्रत्येक 
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का सौन्दर्य दर्यन 
है प्रसाद का साएप 


सुन्दर वस्तु, मुन्दर हृदय, सुन्दर ध्वनि उसे ग्राकप्ित कर लेती है हे 0 डा 
की मुस्कान का रस ले समता है, विटप्स्थ बिहंगों के मधुर कलरव में ४ आपकी 
बुहरों को भर सकता है तथा नदी स्रोतों के कल-कल संगीत में प्रपनी की के 
पंगीत मिला सकता है । विलापमर्ना बुढ़िया की श्रश्नूधार में वह अपने हक ध 
धारा निमज्जित कर देता है। अनुराग विहवत प्राशियों की मय लीलाग्रों मे 
आकण्ठ विमरन हो जाता है भ्लौर उनकी वियोग वेदना की आांच में कुलस 803 
है। वही शूरवीरों के सार्निध्य में रण भेरी फूकने लग जाता है। 

इस प्रकार प्रत्येक परिस्थिति में उसके हृदय में संवेदनाए' उद्दे लित. हों 
उठ्नी हैं। वह सृष्टि के उत्त व्िल्दु तक में सौन्दर्य को खोज छेता है, जहां 
साधारण मानव की हृष्टि नहीं पहुँचती | वह इतस्वतः बिखरे हुए सामंजस्यविहीन, 
श्रसन्वुलित सौखये को भी खोज लेता है। इस सोस्दर्य की उद्दे लना में एक मंधुता 
कसक होती है। इसे प्भिव्यकतत करने के लिए वह भ्रवसर की प्रतीक्षा में रहता है। 
पुनः कहीं भी रूप, रस, स्पर्शादि के तनिक से सम्पर्क में झाते ही ये अनुभूतिय 
नवीन रूप में अभिव्यकतत हो जाती हैं, जो अपने नवीन आ्राध्यात्मिक सौन्दर्य 
( आध्यात्मिक इसलिए कि उसमें साहित्कार की ब्ात्मा का झ्रालोक होता - 
है ) के कारण, पाठक को अस्तीम आनन्द प्रदान करती है । 


इस प्रकार साहित्य का उद्गम ही सौन्दय है भ्रौर उसका अवतान भी 
सौन्दर्य भें ही है। सौन्दर्य से प्राप्त प्रानन्‍्द भी श्रपनी अ्लोकिकता के कार्रणें 
सुन्दर ही है । 

भारतीय एवं पाइ्चात्य मनीपियों ने दौन्‍्दरयं को ही साहित्य का सर्वेस्व 
स्वीकार किया है। आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने इसकी पुष्टि करते हुए कहा है कि 
धुल्दर और कुरूप काव्य में बस ये ही दो पक्ष हैं। भला-बुरा, शुभ-प्रशुभ, पाप-एुप्य, 
मंगल-अमंगल, उपयोगी-अ्नुपयोगी ये सव झव्द काव्य-्ल्षेत्र के बाहर के हैं। शर्ट 
काव्यक्षेत्र में न कोई वात भली कही जाती है न बुरी, न शुभ न अ्रशुभ, न उपयोगी 
ने अमुपयोगी । सत्र बातें केवल दो रूपों में दिखाई जाती हैं - सुस्दर असुन्दर । " 
काव्य में स्माप्टि झुप से सौन्दर्य की ही अवस्थिति होती है। साहित्य सौन्दर्य का 


हर! स्वस्य हूं। वह चिरकाल से साहित्य में नित्य रुप में स्थित है । डा० 
रामेइ 


इवरलाल सण्डेलवाल ने स्पष्ट शब्दों में कहा है-- 
कर संत्तार के सब देशों ओर सब कालों के साहित्य का मंथन करके यदि उसमें 
8 ई यारवत तत्व निकाला जाए तो यह तत्त्व होगा प्रेम औौर सौन्दर्य की 
नाए । साहित्य में यह विपय थि ; द सें 

त्य में यह विषय चिरनवीस है। आदि कवि से लेकर झाधुनिक 


कया कब: असनटन न 


१ चिन्तामणि, भाग १५ १० १६७ 


सौन्दर्य: सिद्धान्त-एवं स्वरूप धरे 


कवि तक के काव्य में यही स्थादी तत्त्त है |" कात्य में जो कुछ भी वर्शित श्रथवा 
चित्रित किया जाता है उसका माध्यम सौन्दर्य है। सौन्दर्य से उद्दीप्त होकर 
श्नुभृतियां, साहित्यकार की कल्पना के सौन्दर्य की सरसता में लिप्त इस प्रकार 
ब्रभिव्यक्त होती है कि वह पाठक को रपसमग्न कर ग्रानन्द प्रदान कर सकें | यह 
प्रभिव्यवित ही सौन्दर्य होती है। 


साहित्य में सौन्दर्य के अन्यत्तम महत्त्व को स्पष्ट करते हुए ध्रानोचक प्रवर 
रामचन्द शुक्ल ने काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी है--“जिस प्रदगर आात्मानकी 
मृवतावस्था रस दश्शा कहलाती ह, उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था रत दशा 
कहलाती है ।....! हृदय की इसी मुक्ति की साथना के लिए मनुष्य की वाणी जो 
शब्द-विधान करती झाई है, उसे कविता कहते हैं ।* हृदय को इस मुक्तावस्था में 
पहुँचाना सौन्दर्य के योग से हो सम्भव है । जिस सौन्दर्य की भावना में मस्त होकर 
मनृष्य अपनी पृथक सत्ता की प्रत्तीति का विसंजन करता है वह श्रवर॒थ एक दिव्य 
विभूति है। 3 श्री लक्ष्मीनाराण्ण चुधांश' भी साहित्य में सौन्दर्य की सत्ता 
झअत्िवार्य मानते हैं । वे काव्यनुभूति एवं सौनन्‍्दयतिभूति में श्रन्तर स्वीकार नहीं करते 
क्योंकि उनके अनुसार शुद्ध सौन्दर्य भावना ही-काव्यानुभूति वी जनवी है । ४ 

महाकवि प्रसाद जी भी साहित्य में सौन्दर्य एवं रात्य का समन्वय स्वीकार 
करते हुए कह्ठते हैं कि काव्य श्रथवा साहित्य एक द्रप्टा कवि का सुन्दर दर्गन है * 
इसलिए साहित्य के विवेचन में भारतीय सल्कृति भौर तदनुकूल सोन्‍्दर्यानुश्नति की 
खोज भअपग्रसगिक नहीं किन्तु श्रावरयक है । * 

साहित्य मनुष्य की सौन्दर्य-साधना है।? इसे सभी अ्राचार्यों ने प्रत्यक्ष 
अथवा प्रप्रत्यक्ष रूप से स्व्रीकार किया है । उस सम्प्रदाय, अलंकार सम्प्रवाय भ्रादि 
प्राचीव साहित्यथास्त्रियों से लेकर श्राधुनिक झ्ालोचकों तक श्सी ने साहित्य के 
सन्दर्भ में सौन्दर्य को ही भ्रनिवार्य माना है। 

पादचात्य काव्यशास्त्र में तो सौन्दर्य-शास्थ की एक नियमित खखला चली 
थ्रा रही है । उन्होंने साहित्य-निर्माण में सौन्दर्य-तत्व की आवश्यक रूप में विवचना 
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प्रसाद का सीर्दय देशी न 

रे * न्द्य +- का डी 
पे रिभाषाए' सीन्‍्दर्य के हा. 

की है। उन्होंने साहित्य को कला मानते हुए उसकी विक क 

बस के में दी हैं। ले हन्ट' कविता को मानव के सत्य, मे मम 

े ते में पनी कल्पना ,फे 

के भावावेगों की प्रभिव्यक्ति मानते है, मिसमें कवि 42 व 

विचारों को मूततिमान एवं स्पष्ट रूप प्रदान करता है। 


कक जे फ्र | 
बढ ०८७ रचना स्त हृ 
'एडगर ऐलेन पो' कविता को सौन्दर्य की संगीतात्मक स्चना हक 
कॉलरिज कविता को उस महान वरदान के रुप में स्वीकार सु "है; हल लक 
वस्तु के जाग्रत सौन्दर्य के प्रति जिज्ञागा उत्पन्न करता है । ह लिंक 
अनुसार कविता काव्यात्मक सत्य और काव्यात्मक सौंदर्य द्वारा निश्चित र*ि 
जीवन की श्रालोचता है ।ऐ 


स्‍ 

भारतीय एवं पाइ्चात्य चिंतकों के मतावलोकन से यह निष्कर्ष पर 

कि साहित्य में सौंदर्य के उच्चीपन से साहित्यकार के आानस-मुकुर हक क 

प्रतिबिम्बित होती रहती है। पुत्ः नाता वर्ण-विधायिनी कह्पना हारा आप 

श्राकार ग्रहण कर साहित्य में प्रत्यक्ष हो जाता है। साहित्य हृदय की सर्च्च मं 

तियां होती हैं। अनुभूति कभी असुन्दर नहीं होती । ये अनुभूतियां 32 का हा 
कारण पाठक के साथ साधारणीक्तरण की क्रिया द्वारा एकाकार है रे हे 

जिसमें व्यक्ति के श्रह भौर स्व का लोप हो जाता है। बह उसमें तल्लीन हो 

श्रौर एक अ्रनिवेचर्जीय आ्रानन्द का श्रास्वादन करता है। इस श्रानन्द की झलोकिकती 

के कारण हो इसे ब्रह्मानन्द सहोदर कहा गया है। 


दे ( तत्व वतन में 
_हं आनन्दानुभूति ही सौंदर्य का लक्ष्य होता है। नित्य प्रति के ० दा 
नियमित व्यवहार से मानव थक जाता है। उसके सम्मुख यह एक बहुत हक न 
है कि जीवन दुखों से भरा हुआ संघर्ष है। उसे इतस्ततः कुछ सुन्दर वस्तु 23 
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सोन्दये: सिद्धान्त-एवं स्वरुप डर 
फर कुछ सुस्त प्राप्त हो जाता है परन्तु यह सुख बड़ा श्रत्पफालिक होता है । उत सुख 
के क्षणों में भी वह अपने वाह्य वातावरण एवं व्यवहार से मुबत्त नहीं हो पाता । 
चह उस्तका सुख अपनी सम्पूर्ण चेतना द्वारा ग्रहण करने में समर्थ नहीं हो पाता । 
परस्तु साहित्यकार जीवन भौर जगत के सौन्दर्य को उस आध्यात्मिक स्वरूप में 
उपस्थित करता है कि वह कुछ काल के लिए सांसारिक व्यापारों की व्यत्रता से 
निवृतत करके “ “«“«हमारे सामने एक ऐसी निधि रख देता है जिसे हम नित्य प्रति 
के ऋन्‍्भटों तथा सांसारिक स्वार्थ-साधन के व्यवसायों में मस्त रहते हुए भी हृदय से 
अपुभव करने को लालायित रहते हैं ।१ 
डा० हरद्वारी लाल शर्मा मे कला श्रथवा सौदर्य का लक्ष्य निर्देश करते हुए 

कहा है कला सुजन में आ्रात्मा श्रपनी स्वाभाविक स्वतन्तता का मूर्त रूप में श्रतुभव 
करती है । कला का उद्दे इय, श्रादर्श भौर साफल्य प्राकृतिक रूप में प्राध्यात्मिक सता 
की श्रतुभृति है।* श्री रामधारी सिंह दिनकर ने भी कला का उद्दे इय श्रानन्‍्द माना 
है ।? वाजपेयी जी के अतुसार रूप या सौन्दर्य की सृष्टि द्वारा उच्च कोटि के 
लौकिक या आलौकिक श्रानन्द का उद्रोक ही साहित्य भौर कलाओं का लक्ष्य है ।* 
डा० नगेन्द्र भी साहित्य का उह्ंद्य सुन्दर के माध्यम से सत्यम॒ और शिवम्‌ की 
स्थिति मानते हैं, जिसकी अ्रन्तिय परिशत्ति श्रानन्‍्द श्रथवा सुन्दरम्‌ में ही होती है । 
इसका उदाहरण उन्होंने तुलसी के काव्य से दिया है । ्रपते मंगल इलोक में वे वाणी 
भोर विनायक की साथ साथ वन्दना करते हैं । वाणी और विनायक का यह युगपत 
स्मरण उनकी काव्य-हृष्टि को और भी स्पष्ट कर देता है। वाणी काव्य-सौंदर्य की 
पत्तीक है श्लौर विनायक लोक-मंगल के, श्रतैव उन दोनों के सहयोग से कवि अपने काव्य 
मेंसुन्दर भोर शिव दोनों को सिद्ध करने का प्रयास करता है । सुल्दर और शिव की 
यह सिद्धि ही तुलसी के मत से काव्य का उद्दे श्य है ।* पाइ्चात्य काव्य शास्त्र में भी 
दो ही मूल्य विशेष हैं-सीन्दर्य यूलक एवं उपयोगिता मूलक, इनका पर्यवसान आ्रानंद 
एवं लोक कल्याण में होता है। नगेन्द्र जी ने इन्हें परस्पर एक दूसरे का पुरक 

मानते हुए श्रानन्द का ही भरपेक्षाकृत भ्रधिक मूल्य स्वीकार किया है। वे लिखते हैं 
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होता है, कविता पढ़ने के समय पाठक को आनन्द होता है । 
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कम प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


श्राप इसे दोष मानिए यथा गुण मेरी श्रन्तंमुखी प्रकृति श्रानन्‍्द से बढ़कर श्रात्मकल्यास 
भ्रववा लोककल्याण की कल्पना करने में श्रसमर्थ है ।'' 


इस प्रकार साहित्यकार सृप्टि में व्याप्त सौंदर्य के दर्शन से, 
ध्राह्मादित हो उठता है | यही सौन्दर्य भ्रभिव्यक्ति के रुप में साहित्य में प्रकट होता 
है, जो सहृदय के मानस से साधारणीकरण द्वारा श्रानन्दजन्य होता है । रसवीद्ियों 
से छेकर वक्रोवितकार तक प्रायः सभी ने लक्ष्य रूप में आनन्द को ही स्वीकार क्रिया 
है | सौन्दर्य ही रस-हुप में साहित्य में प्रतिष्ठित होता है जिसका सहृदय श्रास्रादन 


करता है। रस काव्य का प्रास्वाद है। यह आस्वाद आनन्देमय है भ्र्थाति रसे 
एक प्रकार की आनन्द चेतना है।* | 


कुन्तक ने भी सौंदर्य का उद्देश्य-निर्दिष्ट करते हुए कहा है--साहिंत्य शब्द 
धर श्रर्थ की मनोहारी स्थिति है। इसमें शब्द श्रीर श्र्थ परस्पर एक दूसरे सेव 
श्रधिक सुन्दर है म कम । उनमें परस्पर स्पर्धा रहती है । इस न्यूनातिरिक्तत्व अथवों 
परस्पर स्पधिता का मुल्य प्राप्तव्य शोभाशालिता है। यह शोभा ही सौंदर्य कहलाती 
है । यह सौंदर्य ही सहृदयहलात्यत्व श्र्धात्‌ सहृदय के हृदय का श्राह्वाद हैं।* 
आनन्द के विषय में यद्यपि श्राचार्यो में मतभेद है तथापि प्रत्यक्षा-प्रत्यक्ष रूप में झानंद 
को ही सबने स्वीकार किया है। उन्होंने भ्रानन्‍्द के श्रतिरिक्त भौर भी उई्रेय 


बतलाए हैं। उनके श्रनुमार साहित्य केवल मनोरंजन अ्रथवा प्रानन्‍्द ही नहीं है उसके 
जीवन में और भी मूल्य है। | 


साहित्य से प्राप्त सुख का प्रानन्‍्द लौकिक सुखों से सर्वथा भिन्न एवं विलक्षण 
होता है । इसे प्रायः भारतीय एवं पाइचात्य सभी विद्वानों ने स्वीकार किया है! 
छुधा शांत हो जाने पर भोजन में वही झाकपंण नहीं रहता | जिह्ला के सुख-स्वारद 
के लिए कुछ मिठाई खा ली जाती है । यह सुख्र उसी समय के लिए व्यक्तिगत सुख 
था। किन्तु कला का भादि रूप सामाजिक मनोरंजन में दिखता है और सामाजिक 
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हे. संहितयार्भाव साहित्यम्‌ अ्रनयों: घब्दथ्थयाय काप्यलौकिकी चेतव चमत्कारत्वः 
भनोहारिणी परस्पर स्पर्वित्वरमणीया । . 


भोभाशालितां प्रति | शोभा सॉदियु च्यते । तथा शालतेदलाध्यते या.सां शोभा-, 


पाली तस्याभाव॑ झोमगालिता तां प्रति सौंदर्यश्लाधिनाम प्रति सैवच सहृदया- 
ह्वादकारिता तस्यां स्पधित्वेन याइमाववस्यिति: परस्परसाम्पमुम गमवस्थानम्‌ तो 
साहिस्यमुच्यते । वक्रोतिजोंवित १७ व्यास्याभाव हम 


सौन्दर्य: सिद्वान्त-एवं स्वरूप ह 


मनोरंजन हंने के कारण कला को व्यक्तिगत वासनाओझों से मुक्त रहना चाहिए ।* 
व्यक्तिगत वायनाविहीन सौंदर्य -ऐपशा की ही तृप्ति साहित्य द्वारा होती है। इस 
सौंदर्य के उपभोग का ग्रास्वादन द्वारा साहित्य हमारी अनुभूतियों का परिष्कार 
करता है । साहित्य सेवन से हमारा मन परिप्कृत भौर हृदय उदार हो जाता है। 
काव्य या साहित्य का आनन्द छेने के लिए हमें सत्तोग्रुणात्मक वृत्तियों में रहने का 
भ्रभ्यास हो जाता है। सत्तोग्रुण प्रकाश सग्पन्त है, अतः हमारे मत का परिष्कार भौर 
हृदय का विकास होता है ।* 

साहित्य में सोन्दर्य सूजन का उद्देश्य मात्र मनोरंजन एवं झानसद अथवा 
सत्वोद् के ही नहीं है । यह तो सभी कलाश्रों का उद्दे इय है । सुन्दर चित्र को देखकर 
प्रथवा मघुर सगीत को सुनने से कुछ समय के लिए हृदय श्राहू लादित हो जाता है । 
परन्तु उससे कुछ ऐसा ग्रहरा किया जाए, जो जीवन में महत्वपूर्ण हो, ऐसा 
स्पष्टतः निश्चित नहों है । साहित्य मनन्‍य कलाओों से इसलिए विशिष्ट है कि उसका 
जीवन के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध हैं। जीवन निरपेक्ष कला के लिए कला अभ्रान्ति है, 
जीवन सापेक्ष्य कला के लिए कला सिद्धान्त है। + 


अत: साहित्य में सौनन्‍्दर्य-निर्माणा का उद्दे दय श्रानन्दोद्े क के साथ ही शिक्षा 
भी है, जो उसे जनोपयोगी बना देती है! हमारे काव्यशास्त्रियों ने काव्य के चार 
उद्देश्य बताए हैं, ४ जिनमें श्रानन्द के साथ उपदेश श्रथवा शिक्षा, प्रश्र्प्राष्ति एवं 
कल्याणा-कामना प्रमुख हैं। साहित्य शुप्क उपदेश न देकर स्त्री के समान भीमे 
प्रावरण में लिपिटा हुआ मधुर उपदेष देता है। प्रिया द्वारा कही हुई ब्यंग्यपूर्रा 
उक्तियां भी उप्तके स्वर की मधुरता एवं प्रियता के सम्बन्ध से पति के लिए 
प्रानन्द का विपय होती हैं। इसी प्रकार साहित्य भी विभिन्‍न प्रकार की सौन्दर्य- 
रचना द्वारा मनुष्य की रागात्मक प्रवृत्तियों को वश्ष में करके उसके मत पर उपदेश 
का इन्द्रजाल डालता है कि पाठक सम्मोहिंत सा श्रनजाने ही शिक्षा ग्रहण कर छेता 
है । कविवर विहारी का प्रमाण प्रत्यक्ष है। * जो कार्य वृद्ध जन एवं विश्जनों से 





» डा० भगी रथ मिश्र, अध्ययन, ए० १७ 
, साहित्य की मान्यताएं, ए० ९ 
« ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, भ्राछुनिक साहित्य, पृ० ४०७ 
. काव्य यशसे श्रर्थकरे व्यवहारविदे शिवतरक्षतये | 
सद्य परनिवृतये कान्तासम्मितयोपदेशयुजे ॥। मम्मठ, काव्य-प्रकाश 
४. नहिं पराय नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहि काल । 
अलि कछी सों बंध्यो, आगे कौन हवाले ॥ 
-विहारी सतसई 


र्न्र्श् शा हय 


हि प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 

नहीं हुआ उस्ते विहारी के दोहे ने पत्रक मारते में कर दिया। कवि सीधा उपदेश 

गहीं देता यह तो उपदेशकों का कार्य है। कवि जहां पर मंगल शक्ति की सफलता 

दिखताता है, वहां उसका लक्ष्य कला की हृषि: से सौन्दर्य का प्रभाव डाल कर 
अन्तःकरण में प्रवृत्ति अथवा निवृत्ति उत्पन्न करना कप 


इन विचारकों के श्रतिरिक्त कवियों ते भी कला के लक्ष्य के बारे में अपने 
मत ग्रभिव्यकत किए हैं । प्रायः सभी ने साहित्य को प्रयोजनात्रीत झानन्द प्रदान 
करते हुए जीवनोत्थान के विभिन्‍न क्षेत्रों में प्ररणादायी माना है। उन्होंने माना है 
कि साहित्य वह आलोक है, जो देश को अन्धक्ार रहित, जाति मुख को उज्जवल 


श्रौर क्षमाज के प्रभावहीन नेच्रों को सप्रेम रखता है! * साहित्य सत्‌ ग्रिक्षा द्वारा. 
लोकहित करता हैं । 


महाकवि हरिश्रौध ने इसी विचार को प्रतिपादित करते हुए कहा है-कविता 
का उद्दंश्य मनोविनोद हो नहीं हैं, समाज-उत्पान, देश-सेवा, लोक शिक्षण, 
परोपकार और सदाचार शिक्षा श्रादि भी हैं। 3 साहित्यिक का प्रवतार सुन्दर भावों 
हरा सबके हृदय में प्रेम उद्बद्ध कर, सवका भला करना है। इस सम्बन्ध में 

उन्होंने कहा है- े0 ह 
पांध सुन्दर भाव का सिर पर मुकुट, 
हैं भलाई के लिए है भ्रवत्तरा । 
कोन कवि सा हित-कमल का है भंवर, 
प्यार से किसका कछेजा है भरा | ४ 


साकेत्र-स्रष्टा भ्रहाकवि मेविलीशरण गुप्त मे साहित्य श्रथवा सौन्दर्य के दो 
अयोजन भाने है। एक शोर थे संस्कृत भ्राचायों की भांति लोक-हित, कान्ता सम्मित 
उपदेश एवं ज्ञान अदान करना साहित्य का उहं श्य मानते हैं दुसरी ओर साहित्य से 
विदव के सीच्द्य साक्षात्कार द्वारा लोकोत्तर आनन्द की प्राप्ति होती है, मह 
प्रतिपादित करते है। लोकहित एवं उपदेश को साहित्य का प्रयोजन मानते हुए 
उन्होंने कहा है--. न" 

है जिस कविता का काम लोकहित करना, 

सेदुभावों से मन मनुज मात्र का भरना।' 

० मा : 

१. चिन्तामणि, भाग १, धृ० १६७ 
२. हरिश्रीध, बोलचाल ० २१९ 
३. भ्रयोध्यासिह उपाध्याय, रसकल 
४. हरिश्रोध, चोले-चौपदे, पृ० ८ 





स, भूमिका, पृ० ३२ 


सीन्दर्यः सिद्धान्त-एवं स्वरूप हट 
छ्न्दः 


किसी विशिष्ट भाव की अभिव्यक्ति विश्विष्ट शब्दों द्वारा होती हुई भी एक 
विज्ञेप लय की अपेक्षा रखती है । लय का सम्बन्ध संगीत एवं राग से है। राग, में 
शब्द नहीं होते, ध्वनियां होती हैं। साहित्य ने उप्ते शब्द प्रदान कर अपने में समाहित 
कर लिया है । साहित्यकार की वैगवती सौन्दर्यानुभूति कूल तोड़कर अ्रस्त-व्यस्त रूप 
में यदि अभिव्यकत्त होती है तो उस्त। सीन्दर्य सम्पूर्णाता से प्राप्त नहीं होता, बह 
छन्द के कूलों में लय से अ्रभावित होती हुई अपनी सम्पूर्णता को प्राप्त करती है । 
पंतजी ने छल्द के स्वरूप को स्पष्ट करते हुये कहा है--क्विता तथा छुन्द के बीच 
में वड़ा घनिष्ट सम्बन्ध है। कविता हमारे प्राणों का संगीत है. छन्‍्द हृतकम्पन, 
कविता का स्वभाव ही छन्द में लयमान होता है। जिस प्रकार नदी के तट अ्रपने 
चनन्‍्बन से धारा की गति को थुरक्षित रखते हैं--जिनके बिना वह अपनी ही बन्धन 
द्वीनता में अ्रपना प्रवाह स्रो वैठती है, उसी प्रकार छन्‍्द भी अपने नियन्त्रण से राग 
को स्पन्दन, कम्पन तथा वेग अंदान कर-निर्जीव बब्दों के रोड़ों में एक कोमल 
सजल कलरव भर उन्हें सजीव बना देते हैं----छन्दवद्ध शब्द छुम्बक के पाइर्जवर्ती 
लोह-चुणों की तरह अपने चारों श्रौर एक श्राकर्पण क्षेत्र तैयार कर लेते हैं, उनमें 
एक प्रकार का सामंजस्य, एक रूप, एक विन्यास झा जाता है। उनमें राग की 
विद्युत घारा वहने लगती है । उनके स्पक्षें में एक प्रभाव तथा शक्ति पैदा हो जाती 
है ।!” इस प्रकार छन्द हमारे विशेष मनोभावों के उपयुक्त नादव्यंजना एवं लय की 
व्यवस्था करके हमारी रागात्मक वृत्तियों का श्रतुरंजन करते हैं। श्रपनी लथात्मकता 
के कारण वे स्मृतिपटल पर भी शीघ्र एवं सर्देव के लिये श्रकित हो जाते हैं। 


अलंकार, छन्द एवं शब्द---शक्तियों से सम्पन्त होने पर भी भाषा में कुछ 
ऐसे गुणों की अपेक्षा होती है, जो उसे प्रभीष्ठ सौन्दयनिभूत्ति के योग्य बना देते हैं। 
श्गार-वर्णोन के लिये भाषा में माधुय गुणा की श्रपेक्षा है । अतः उसमें साहित्यकार 
ऐसे मधुर शब्दों का प्रयोग करता है, जो श्रपनी ध्वन्यात्मकता एवं स्पर्श में एक 
कोमलता लिये होते हैं। वीरत्व की व्यंजना के लिये वह कठोर वर्खो का भ्राश्रय 
लेता है । इन गुणों के योग से भाषा प्रत्येक १रिस्थिति एवं मनोदश्ा में अभिव्यक्ति 
की प्रभान्विति में सहायक होती है । माधुर्य, भोज एवं असाद भाषा के श्रान्तरिक 
गुरा हैं, जो वर्ण-विन्यास एवं लय पर निर्भर करते हैं । 


कु 


१. सुमित्रानन्दन पन्‍्त, पललवे, पृष्ठ ३०, ३१ । 


६६ प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


इस प्रकार साहित्य एवं सौन्दर्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है। सौन्दर्य द्वारा ही 
साहित्यकार अपने साहित्य का निर्माण करता है। सौन्दर्य देश की सभ्यता एवं 
संस्कृति से प्रभावित होता है। कलाकार भी सभ्यता एवं संस्कृति के परिपादर्व में 
शब्द, भ्रलंकार, छन्द एवं प्रतीकादि उपकरणों हारा साहित्य में श्रपनी अनुभूतियों 
को मूर्त रुप में प्रस्तुत करता है । ये शब्द-मृर्तियां साहित्य का सर्वस्व तथा जीवन 
की सच्ची शनुभूतियों से निमित होते के कारण 'तत्यं' शिव एवं 'सुत्दर” स्वरुप 
हैं। अतः साहित्य सत्य! 'जिव 'बुन्दरं! को ही अभिव्यक्ति है । 


डख्शितीय खण्ड 
प्रसाद का सौन्दर्य-दर्श न 


व्यक्ति एवं झइंतित्व 
(अ) व्यक्तित्व 


कवि जीवन संगीत का गायक होता है। बह इस बाह्य जगत से प्रे रणा 
ग्रहर करके उसे भ्रपनी झ्रान्तरिक घनुशूतियों का स्पर्श प्रदान कर अपने काव्य का 
निर्माण करता है। उसकी प्रान्त्रिक प्रनुभूति का सम्बन्ध व्यक्तिगत जीवन से होता 
है और वाह्म अनुभूति का संमाज से , भअन्तमु प्री होते हुए भी बहू समाज का 


प्रवहेलदा नहीं कर सकता । देशकाल का स्वर उसके स्वाभाविक संगरीत्त में स्थान 
प्राप्त करता है ।* 


कवि के काब्य-मुकुर में उसका जीवन प्रतिविम्पित होता है । वह जिस सेंसार 
से अनुप्राशित होता है उसका चित्र अपने आादणश के अनुरूप श्रदुभूति एवं कल्पना के 
ब्रिविध रंगों के सहयोग से श्र/कित करता है। श्रतः कवि की कृतियां उसके व्यक्तित्व 
के माध्यम से ही सम्यक्‌ रुप-से श्रास्वादभीय बनती हूँ। काव्य में वशित विभिन्न 
भाव लहरियों की कल-क्ल का, उसमें चिहित प्रकृति के नानारूपात्मक सौन्दर्य 
विलोकव का पर्याप्त श्रानन्‍द तथा उसमें व्याप्त गहन अनुशूति से परिचय प्राप्त फरने 
के लिए, कवि के व्यक्तित्व का अ्रध्ययन किया जाता है। उसकी मनोषशाश्रों एवं 


परिस्थितियों की पृष्ठभूमि का ज्ञान हो जाने पर उसके काव्य की शात्मा तक सहण 
ही पहुंचा जा सकता है । 


पने देनिक जीवन में प्रायः हम सभी व्यवितत्व धाब्द से परिचित हैं। ऐसा 

कहा जाता है कि यदि किसी व्यक्ति को किसी व्यक्ति विशेष को अपने श्रनुकूल करना 
ही तो उसे चाहिए कि वह अपने श्राकर्पेक व्यवहार द्वारा उसके व्यक्तित्व को प्रभावित्त 
करे । इस व्यक्तित्व का प्रयोग हम भिन्न भिन्न श्रर्थों में करते हैं। कहीं इससे आकर्षक 
सौन्दये एवं शारीरिक गठन की व्यंजना होती है तो कहीं सभ्य एवं संस्कृत व्यवहार 
की । कभी इसे ज्ञान एवं विवेक की कसौटी पर कसा 'जाता है तो कही सांसारिक 
अनुभव एवं अनुकूलन शक्ति की कैसीटी पर । कभी इससे वाह्म श्राकृति का भाव 
एा.किया जाता है श्रौर कभी व्यक्ति की अ्रन्तः प्रवृतियों, रुचियों एवं चारित्रिक 
विज्येषताओं का । व्यक्तित्व शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग श्रीक भाषा में नाटकों के प्रसंग 
में वाट्कोचित वेशघारी व्यक्ति के -लिए हुआ्ना थां। पुनः यह शेब्द रोमेन भाषा में 





१. में मझंकर, प्रसाद का काव्य, पृ० २९ 


ध८ प्रसाद का सौन्दर्य दर्मन 


प्रयुक्त हुआ । तत्पइचातू इसका प्रयोग व्यक्ति की सामाजिक प्रतिष्ठा एवं पद के लिए 
होने लगा । मनोविज्ञान के इतिहास पर एक विहंगम दृष्टिपात करने पर हा द्वीगा 
कि मनोवैज्ञानिकों ने व्यक्तितत घब्द का प्रयोग लगभग पचास धर्थों मे किया है । 
विभिन्न दार्शनिकों ने व्यक्तित्व की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 


पाश्चात्य दाश मिक 'लिवनीज” ने व्यक्तित को विवेक श्रौर विचार की 
कसौटी पर कसते हुए अपनी परिभाषा इस प्रकार दी है-! व्यक्तित्व प्रकृति सेही 
नानयुक्त तत्व को चूचित करता है ।* जांन लॉक चातुर्य एवं विचारों द्वारा व्यक्तित्व 
का विस्लेपण करते हैं।* जांत वांट्सन ने व्यक्तित्व की परिभाषा इस प्रकार दी है” 
व्यक्तित्व किसी के व्यवहार का पूर्ण अनुमान है।? वॉमेन कामसन के अनुसार व्यवितत्व 
व्यवहार की पद्धतियों का एकत्रित स्वरुप हैं जिन्हें वह जन्म से वयस्क होने तक दूसरे 
व्यक्तितयों उप सांस्कृतिक गतिविधियों के वातावरण के फलस्वरूप प्राप्तकरता है ।* 
विलियम जेम्स ने व्यवितत्व के स्थान पर 'स्वत्व” शब्द का प्रयोग किया है। उन्होंने 
व्यक्ति के स्वत्व की चार तहें मानी हूँ जिनमें सर्वोपरि तह “भोतिक तत्व” होती है जिसका 
सम्बन्ध शरीर, अधिकार, कुल एवं मित्रो से होता है। दूत्तरी स्वत्व की तह इतर 
जनों पर उसके प्रभाव को व्यंजित करती है जिते हम उसका सामाजिक व्यक्तित्व 
कह सकते हैं । तृतीय तह आध्यात्मिक स्वत्व है, जो उत्तकी विरोवी प्रवृत्तियों एवं 
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सौन्दय: सिद्धान्त-एवं स्वरूप ६९ 


लक्षणों में सामंजस्य स्थापित करती है। चतुर्थ तह को उसने 'पूर्णो ब्रह्म! वाला 
स्वत्व कहा हैं।* 

इस प्रक्नार विभिन्न मनोवेबानिकों ने व्यक्तित्व को श्रपने-अपने दृष्टिकोण से 
परिभाषित करने का प्रयात्त किया है किन्तु पूर्णता के सांथ ध्यक्तित्व को परिभाषित 
फरने का सर्व प्रथम प्रयत्वत किया जीडब्ल्यु० ऑॉलपोर्ट ने। उन्होंने सरे १९३७ 
में व्यक्तित्व पर अ्रपने प्रयोगों सहित एक पुस्तक प्रकाशित की जिसमें अब 
तक दी गई समस्त परिभापाझों का सार ग्रहणा करते हुए श्रपनी परिभाषा इस प्रकार 
दी-' व्यक्तित्व व्यक्ति के मनोदेहिक संस्थानों का वह गत्यात्मक संगठन हैं, जो उसके 
वातावरण के शअ्रपूर्व संचुलन को निर्धारित करता है ।* 

उपयुक्त परिभापाओ्रों के विवेचन से स्पष्ट हे कि कवि के व्यक्तित्व से केवल 
उमकी वाद्य श्राकृति एवं वेषभूषा का ही नहीं, उसकी विवेक शक्ति, व्यक्तिगत और 
सामाजिक प्रनुभूतियों, तथा उसकी सांस्कृतिक चेतना आदि उपकरणों का भी बोंप 
होता है जिनसे वह प्रभावित होता है। मनोव॑ज्ञानिकों ने व्यक्तित्व के निर्माण में 
व्यक्ति के वंशासुक्रम एवं परिवेश का श्रत्यघिक महत्व माना है । 


जन्म एवं प्रवार--- 

सुन्दम्‌ के श्रमर कवि श्री जयशंकर प्रसाद का जन्म माघ शुक्ला दशमी 
सन्‌ १९४६ विक्रमी को काशी के एक वेभवपूर्णा परिवार में हुमा था । प्रसाद जी के 
दादा शिवरतन साहू का तम्बाकू का बहुत ही सम्रद्ध व्यापार था। एक विश्येष प्रकार 
की सुघनी का निर्मारा करने के कारण इनका परिवार सुघनी साहू के नाम से 
विख्यात था । उसमें जहां समृद्धि थी बहां क्षौदार्य का भी श्रशाव न था। उनकी 
दुकान पर सुघनी के साथ ही “साधु-सन्‍्तों को कम्बल तथा रंगे हुये काठ के तुम्बे 
विये जाते थे ।!४ इसके अतिरिक्त उनके घर में भी श्रनेक प्रकार के सदाब्रत चला 
करते थे । उनके दादा इतने उदार थे कि! सेकड़ों का दान करना अपवाद की श्रपेक्षा 
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4. जयशंकर प्रसाद, जीवन दर्शन और- कला, पू० ७। 


मु 


७० प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 
नित्य का नियम बन गया था !* इधर घर में कवियों, पंढितों, गवैयों, व॑वों, 
यात्रियों तया पहलवानों ग्रादि के निरन्तर आगमन का क्रम चलता रहता था। 
ग्रनेक कलाकारों को उनके यहां ग्राश्नय और प्रोत्साहन प्राप्त होता था। इस प्रकार 
के परिवार में जन्म एवं प्रतिपालन के कारण उदारता, महत्ता, रसिकता, काव्य- 
प्रियता तथा स्वस्थ सौंदर्य श्रादि व्यवितत्व के उपकरण उन्हें अनुवांशिक परम्परा से 
ही प्राप्त हो गए थे। उनकी माता धामिक प्रवृत्ति की अत्यन्त सरल हृदया गृहलक्ष्मी 
थी। उनके ज्येष्ठ भाता झम्मूरत्व भी अत्यन्त सहज प्रकृति के विर्द्धल व्यकित थे 
जिनके स्तेहसाहचर्य से एक निश्ठल संवेदनथील हृदय की प्राप्ति हुईं। 


प्रसाद जी को एक भर यह रंग-विरंगा वातावरण मिला । दूसरी ओर उनके 
यहां घमम का कर्मठ, जटिल एवं अवरुद्ध दार्थनिक वातावरण भी छाया रहता था। 
भ्रतः इस वातावरण का प्रभाव भी अवश्यम्भावी था। उनका कुल शेवानुगामी 
था | उनके परिवार की श्रोर से शिवालय में नित्य विधिवरत्‌ पोड्पोपचार सहित शिव 
पूजन होता था। इसके भ्रतिरिक्त समय समय पर 8 हवन झौर बरह्मभोज 
होते धे । प्रतिवर्ष शिव रात्रि का महोत्सव मनाया जाएहँ था जिसमें रातजि-जागरण 
और नृत्य, संगीत भ्रादि के कार्यक्रम होते थे । इनके कुल को शिव का परम इंष्ट 
था । जयशंकर नाम इनकी शिव में अनुरचित का ही परिचायक है। उनकी सर्वे- 
प्रथम रचना तथा चित्राघार में संकलित कतिपय कविताओ्रों दवरा उन पर शेवायम 
का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। उन्होंने शेव-दर्शन का गहन अ्रध्ययन किया 
था। शव तत्त्व ज्ञान की आनन्द वृत्ति के कारण ही उतके जीवन: में सतत्‌ स्फूति 
श्रौर उत्साह व्याप्त रहते थे | दुःख में, सुख में, समाज में, साहित्य में सर्वत्र श्रानन्‍्द 
की साधना ही उनका लक्ष्य था। यह समरसता दार्शनिक या योगी की समरसता 
न होकर गृहस्यथ की समरता थी जिसके द्वारा उन्होंने मानवता को एक व्यावहारिक 
आददो का सन्देश दिया था। * अपने समग्र काव्य में उन्होंने केवल एक स्थान पर 
ही कुछ नेराश्यपूर्ण पंक्तियां कही हैं जिनके कारण लोगों ने उन्हे प्लायनवादी तक 
कह डाला है । उनको वे पंक्‍क्तियाँ हैं- 


ले चल वहां भुतावा देकर 
मेरे नाविक घीरे घीरे । 3 





१. कवि प्रसाद की काव्य साधना, पृ० (४।॥ 
२. कदि प्रसाद की काव्य सावना, पृ० २१० । 
३े. लहर, पृ० ४ । 


सौन्दर्य: सिद्धान्त-एवं स्थरूप -. ७१ 


शिक्षा-दीक्षा 

प्रसाद जी की स्कूली शिक्षा अधिक नहीं हुईं । उनकी श्षिक्षा क्वींस कालेज में 
सप्तम श्रे सी तक ही हुई । बाद में गृह-कलह तथा मुकदमे बाजी आ्रादि व्यववानों के 
कारण विवय होकर उन्हें शिक्षा समाप्त कर देनी पड़ी । घर पर ही उन्हें हिन्दी 
संस्कृत, उद्दू एवं अग्मेजी की शिक्षा दी गई। श्री दीनबन्धु ब्रह्मचारी वामक एक 
* सज्जन इन्हें संस्कृत श्रौर उपनिपद्‌ पढ़ाते थे । १ अ्रग्नेजी और संस्कृत साहित्य से 
तो वे बहुत अधिक प्रभावित है। उनका 'प्रे मपथिक' मुक्त छुन्द के मार्ग पर बढ़ने 
वाला प्रथम यात्री है जो निव्चय ही अग्रेजी काव्य के प्रभाव का परिणाम है। 
संस्कृत का प्रभाव तो उनके काव्य एवं नाट्य साहित्य दोनों पर ही प्रभुत परिमाण 
में है। दर्शन में उनकी स्वाभाविक रुचि थी। उन्होंने चैदिक ग्रन्थों का स्वत 
श्रध्ययन किया था । शिव दर्शन एवं वैदिक दर्शन का उनका मौलिक अ्रध्ययन था । 
संस्कृति, इतिहास और पुरातत्व की ओर उतका बिशेष आकर्षण था। उन्होंने 
उनका सुक्ष्म अध्ययन किया था, जो उनकी ग्रायः सभी कृतियों से प्रकट होता है । 
वोद्ध दर्शन की करुणा प्रसाद के सम्पूर्ण साहित्य में परिव्याप्त है । 


यात्राएं 

कवि की कल्पना का निर्माण इस रूपात्मक जगत्‌ के विभिन्न रूपों से ही 
होता है । इस रूपात्मक अवलोकन से ही यह नाना प्रकार के भावों एवं अनुभृतियों 
की ग्रहरा करता है । अनुभूत्ति और कल्पना के संयोग से ही काव्य का सूजन होता 
है । संवत्‌ १९५७ में ग्याहरवें वपे के आरम्भ में उन्होंने श्रपवी माता के साथ 
धाराक्षेत्र, श्रोंकारेश्वर, पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, अ्रयोध्या और ब्रज आदि प्राकृतिक 
सुपमा से समृद्ध स्थानों की यात्रा की । इस यात्रा में प्रकृति के उन्म्रुक्त सौंदर्य ने 
बालक प्रसाद के मन; पलट पर एक अमिट प्रभाव अ्रकित कर दिया। इसके कई 
वर्ष पश्चात्‌ पुतः महोदधि, भुवनेश्वर एवं पुरी की यात्रा ने उनकी सुप्त अनुभूति को 
जाग्रत किया । भावुकता को श्रे रणा मिल्ली और कल्पना के पंख फडफड़ाने लगे । 
प्रसाद जी का सम्पुर्णो काव्य इन यात्राओं के प्राकृतिक सौंदर्य के सूक्ष्म पर्यवेक्षण से 
मण्डित है । 


बाह्य व्यक्तित्व 
गैन्दय के अमर चित्रकार प्रसाद को सामाजिक वैभव के साथ ही थारीरिक 


सौन्दर्य का वैभव भी पर्याप्त प्राप्त था । कामायनी के मनु के रूप में उन्होंने मानों 
स्वयं का ही चित्र श्र क्रित किया हैं--- 





१. कवि प्रसाद की काव्य साधना, पृ० २३ । 


७२ प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 
अवयव की हृढ़ मॉसपेशियां 

अजेस्वित था वीय॑ अपार । 
स्फीत शिरायें स्वस्थ रक्त का, 

होता था जिनमें संचार ।* 


अखाड़े में सथा हुआ परिपुष्ट गौर वर्ण वाला शरीर, पात की लालिमा से रंजित 
आत्मीय बना लेने वाली मुस्कान विकीर्ण करते हुये पतले पतले होठ, सर्देव हंसते हुए 
रहने वाले विद्याल नेत्र | यह था प्रसाद जी का वाह स्वरूप जो किसी को अपनी 
और श्रवायास ही आक्पित करने के लिए पर्याप्त था। उनके व्यक्तित्व-निर्माण में 
सबसे अधिक प्रभावशाली थे उनके नेत्र । उनकी आंखों में एक जादू और एक रहस्थ 
था । प्रसाद जी की आंखें उनके जीवन की कुजी थी।* प्रसाद जी घर पर प्रायः 
खहर की धोती भौर दूर्ते मे रहा करते थे । परन्तु बाहर निकलने पर रेशमी कुर्ता, 
रेशमी गांवी टोपी, महीन खह्दर की धोती श्र रेशमी चादर या डुपट्‌टा, फुलस्ली पर 
जूते श्रौर एक घड़ी हाथ में रहती थी । । 


अन्तः व्यक्नित्व ! 


व्यवित्तत्व की पृष्ठ भूमि में उनका लोक जीवन ही है । 





प्रसाद जी अपने जीवन में अत्यन्त संयमित, किन्तु स्वतंत्र प्रकृति के | 
पुरुष थे। मित्रों मे वे जितने खुछे रहते थे, भ्रपरिचितों से उतमे ही शाडीन 
मितभापी | यदि कहीं किसी वाद विवाद की सम्भावना देखते तो मौन ही हें " 
जाते। ४ सामजिक जीवन में वह संकोची प्रवृत्ति के भानव थे । ध्रपने परिवार भर र्‌ः 
मिन्न मण्डली के बाहर एक सार्वजनिक था सामाजिक व्यतित के झूप में प्रसाद है 
कैम ही गाते थे ४ सभा-सोसाइटदियों भ्रथवा भाषण- व्यास्यानों से प्रयोद जी को 


3227-२7 
१. कामायनी १० ४ * 
३, बधि प्रमाद की काव्य साथना पृ० २८५ 
है. नये साहित्य : नये प्रथव पु० 2१५३ । 
४. नेगा साहित्य नये प्रइन, पृष्ठ १५४ । 
५. व 
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बहुत कम रुचि थी। बहुत अनुरोध करने पर भी उन्होंने कभी भी किसी सभा का 
सभापत्तित्व स्वीकार नहीं किया । 


सीत में भी प्रसाद जी की भ्रभिरुचि थी। झास्त्रीय संगीत पत्तन्द तो करते 
थे पर साथ ही संगीत में व्यर्थ की करांय-कांय को वह नापसन्द करते थे । उतका मत 
था कि मघुरता, भाव और एक तरह का दर्द, यही संगीत को धाकपेंक बनाता 
है। १ ऐसा लगता है कि प्रसाद जी स्वयं भी बहुत सुन्दर गाते थे । भ्ाचाये 
वाजपेयी जी ने लिखा है- मैंने उन्‍हें तागरी प्रचारिणी सभा के बड़े समारोह में 
श्रांतू की पंक्तियों का सस्वर पाठ करते सुना । सारी सभा उनके कविता पाठ से 
मुस्ध हो गई थी । * उनके घर में भी सर्देव संगीत मय वातावरण छाया रहता था, 
अतः उनके लिए संगीत का ज्ञान होना एक प्रकार से स्वाभाविक ही था। 


प्रसाद जी जहां संगीत-मंमज्न एवं कवि थे वहां उन्हें श्रच्छे खाने-पहनने का 
भी यथेष्ट शोक था।3 कभी कभी पाक-झास्त्र पर बात छिड़ जाती थी तो 
प्रदाद जी पाक-दर्शन पर भी अपना खासा मन्तव्य देते थे ।!४ सादे बस्त्रों से भी वे 
बड़े ही आकर्षण पूर्ण ढंय से सज्जित होते थे । खान-पान में रुचि रखते हुए भी उन्हें 
पान के श्षतिरिक्त श्रन्य॒ कोई व्यसन न था। पान की लालिमा सद॑व उनके होठों पर 
छाई रहती थी । 

प्रसाद जी पक्के सिद्धान्तवादी थे। अपने सिद्धान्तों की वलि उन्हें कदापि 
स्वीकार न थी | यही कारण है कि शआ्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी से मत 'विभिन्य 
होने के कारण उन्होंने सरस्वती में न लिख कर इन्द्र! में ही अपनी रचनाओं को 
प्रकाशित करवाया । सिद्धान्त पर अटल रहने के कारण ही वे सर्देव अपने कर्तव्य के 
प्रति सचेत रहते थे । उनके सुपुत्र श्री रत्त शंकर ने उनकी जीवन-चर्चा प्रस्तुत करते 
हुए लिखा है कि “वे अपने कर्तेव्यों के प्रति, चाहे वे साहित्यिक हों श्रथवा व्यावसायिक, 
समान रूप से सचेप्ट थे । कुछ देर तक मसालों झऔर सुरतियों का काम करते-करते 
वे सहसा कलम पकड़ छेते शौर कामायनी ,की जिलद में सहज ढंग से दस बीस' छन्द 


ढल जाते" ४ “लगभग श्राथी कामायनी और कितनी ही सफ़ुट कविताएं 
सुघनी-साह के सुर्ती के कारखाने में ही लिखी गई हैं ।*” 


१. प्रसाद का जीवन दक्शषनःकला और क्ृतित्व पृष्ठ ३ 
२६ नन्द दुलारे वाजपेयी, जयशंकर प्रसाद पृष्ठ २५ 
है. प्रसाद की याद, प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृतित्व, पृष्ठ ७ 


४. -असादजी के कुछ संस्मरण, प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और इतित्व प्रृ० ४ 
५. प्रसाद का साहित्य पृ० २४ 


हा प्रसाद का सौन्दर्य दर्सते 


कर्तव्य निष्ठा के साथ ही उनका श्रात्म विश्वास भी अत्यमिक प्रवतत था | 
हिन्दी-काव्य क्षेत्र में वे नवीन उपकरणों के साथ श्रवतरित हुए थे । ढिवेदी गरंगीन 
मान्यतागरों ने उनका सत्कार नहीं किया । उनकी निरन्तर उ्ेक्षा की गई। फिर भी 
इन हलचलों और संघर्षोंका उन पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा। वे निद्ध स्द् भाव से 
साहित्य-सृजन में नित्य-निरत रहे । 


प्रसाद जी के साहित्यकार का विकास वात्यक्राल से ही उनके कवि रूप से 
श्रारम्भ हुआ | प्रसाद जी सारस्वत कवि थे । डा० प्रेम शंकर ने उनके वॉल्यकाल 
की एक घटना उद्ध,त्त करते हुए कहा है कि अपने शेशव काल में उन्होंने प्रपने 
खिलौनों में से कलम को उठा+र अपने सारस्वत कवि का परिचय दिया।* 
वाल्यकाल से ही प्रसाद जी को साहित्यिक वातावरण मिला । उनके यहां बैनी-शिवदा 
आदि भश्रवेक कवियों का श्रागमन होता रहता था । जिससे उनके घर में प्रायः समस्‍या 
पूति श्रौर कविता . पाठ के कार्य क्रम होते रहते थे । इन कार्यक्रमों में विरत्तर भाग 
लेने के कारण प्रारंभ में प्रसाद जी में भी स्वतः समस्या पृति की श्रे रणा हुईं | दी 
हुई समस्याओ्रों पर वे प्रायः घर के लोगों के भय से उनसे छिंपाकर तुक वंदियाँ जोड़ा 
करते थे ।९ उन्होंने श्रपनो सर्वप्रथम रचना ९ वर्ष की अवस्था में लिख कर 
दिखाई थी-- 


हारे सुरेस, रमेस, धनेस, गनेसहुं सेस न पावत पारे । 
पारे हैं कोटिक पातकी पुज, कलाकार ताहि छिनों लिखी तारे । 


इस छन्द की रचना करके उन्होंने श्रपने गुरू रसमय सिद्ध को दिखा कर 
उनसे भ्रपने महाकवि बरसे का श्राश्रीर्वाद प्राप्त किया | कई वार कवि गोष्ठियों में 
उन्होंने तत्कषण ही समस्या पूति कर के अपने श्राशुकवित्व का परिचय दिया। प्रपने 
साहित्यिक जीवन में प्रसाद जी प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से तत्कालीन साहित्यकारों 
से अवश्य परिचित थे । कुछ तो उनके भ्र'गतरंग मित्र थे | कुछ उनके घर यदा-कवा 
पाते थे । कतिपय साहित्यकारों उनका नागरी प्रचारिणी सभा के कारण परिचय 
हो गया था ।” उनकी साहित्यिक मित्र मण्डली में सर्व श्र मैथिनींबरण गुप्त, 
निराला, पंत, श्रीमती महादेवी वर्मा, प्र मचन्द, केशव, प्रसाद मित्र बालकृष्णशर्मा, 
शान्तिग्रिय हिवेदी, आाचाये रामचन्द्र शुक्ल, भगवान दीन, हरिश्रौध जी, केदारनाथ 
पाठक, विनोद शंकर व्यास, रूपनारायण पाण्डेय, - श्षिवपुजन सहाय, गोविन्द वल्लंभ 


पंत, वैचन शर्मा तथा लक्ष्मीनारायण पाठक श्रादि थे। इन सभी युग के प्रतिनिधि 
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* ढा० प्रेम शंकर, प्रसाद का काव्य, पृ० २३ 
* कवि प्रसाद की काव्य साधना, पृ० १४ 


जो अक 


सौन्दर्य: सिद्धान्त-एवं स्वरूप छह 
साहित्यकारों एवं कवियों से प्रसाद जी विचार विनिमय करते रहते थे |”! सब श्री 
रामनाथ' सुमन तथा रामकप्ण दास के ठेसों से भी यह प्रतीत होता है कि वे भी 
प्रसाद जी के अच्तरंग मित्रों में से थे 
प्रारंभिक काल में अ्रसाद जी के साहित्यिक व्यक्तित्व के नि्माग्यि में कालीदास, 
मास, भादि संस्कृत कवियों का बहुत प्रभाव पड़ा है। इन फर्वियों के काव्यासुश्नीलन 
से ही उनके काव्य में कवा-तत्व का प्रवेश हुप्रा | वैदिक साहित्य में वरशित उपा के 
सौन्दर्य ने इन्हें विशेष रुप से प्रभावित किया। उसी सौन्दय्य से अनुप्रारिशित हीकर 
उन्होंने प्रकृति-सौन्दये से विभूषित कविताशों की रचना की । उनका यही काव्य- 
सौन्दर्य विकसित होता हुआ कामायवी में श्रपने चरमोत्कर्य पर पहुंचा है। हिन्दी 
कवियों में गोस्वामी तुलसीदासजी में उनकी दिशेष श्रद्धा थी। गौस्वामी जी का 
मर्यादामाव उन्हें बहुत जय था । इस मर्यादाज्ाव से अनुप्रारित होने के कारण ही 
उन के काव्य में शूगार को सर्वत्र ही रीतिकाल को पंक से रहित सात्विक स्वरूप 
प्राप्त हुआ है । उनकी 'लहर' का सौन्दर्य परिष्कृत सौन्दर्य है। उनकी इसी मर्यादा- 
प्रियता के कारण ही उनके काव्य में नारी का उदात स्वरूप, श्े गार का सात्विक 
रूप, मवीन सौन्दर्य-चेतना भ्रौर मानवीयता श्रादि के' तत्व विघमान है । 


प्रसाद जी अ्रपने काव्य क्षेत्र में प्रारम्भ से ही स्वच्छन्दतावादी व्यक्तित्व 
लेकर श्रवतीरं हुए थे । यही कारण है के उन्होंने द्विविदी युगींन नीरसता, स्थुलता, 
इतिवृतात्मकता श्रौर रीतिकाब्ीन ब्रज भाषा की घोर घर गारात्मक कविताओं के 
विरुद्ध अपने स्वच्छन्दतावादी काव्य का सृजन क्रिया । इनके काव्य में स्वच्छत्तावादी 
प्रवृत्तियों के कारण ही वैयक्तिक तत्त्व की सर्वाधिक प्रतिष्ठा है। श्रांसू में कवि का 
वेयवितक पक्ष पूर्णा रूपेस प्रकट हुम्ना है। भ्रांग्व कवियों में वे शैली, कीट्स, वृड्सवर्थे 
और गेटे से भ्रधिक प्रभावित थे | विश्व कवि थी रवीन्द्रनाथ ठाकुर का प्रभाव उनके 
सौन्दर्य-दर्शन पर विशेष रूप से पड़ा है । 


वस्तुत:ः सच्चे कवि के व्यक्तित्व की यह विशेषता है कि वह पंक कमल स्थाय 
से अपने चारों ओर के वातावरण में नित्य निमग्न रहते हुए भी उससे सर्वथा 
असम्वपृतत रहे श्ौर संसार को पझपनी दिव्य सौन्दर्य सृष्टि का झ्ानन्द प्रदान करे । 
प्रसाद जी का ऐसा ही व्यक्तित्व था । अपने जीवन में उन्हें निरन्तर एक के भ्रतनन्‍्तर 
एक वेदना के गरल का अनुपान करना पड़ा । उनके जीवनाकाश में सदैव ही घतीश्ृतत 
पीड़ा के घन छाए रंदे । श्रल्पावत्था में अपने माता-पिता और किशोरावस्था में ज्येष्ठ 
अ्ता से वंचित हो गये । श्रपन्ी भाभी के अनुरोव से उन्हें विवाह भी करना पढ़ा, 
परन्तु देव को कुहप्टि के कारण प्रथम एवं द्वितीय दोनों ही पत्वियों की मृत्यु के 





१. कामायनी में- काव्य संस्कृति और दक्ष, पृष्ठ ६-७ . 


७६ प्रसाद का सौन्दर्य दर्धन 


परचात्‌ तृतीय भार्या भी उन्हें जीवन पर्यन्त सहयोग ने दे सकी । वह भी उन्हें अकेला 
ही बेदना के कोहरे में प्रावृत कर परमधाम को चली गई । इधर श्रार्थिक भ्रावार भी 
डगमगा गया था। जीवन के इस संघर्ष के कारण उनके काव्य में वेदना एवं नियति- 
बाद का समावेश तो श्रवश्य है, किन्तु उन्होंने हित्दी मारती के मन्दिर में उम्तकी 
शुद्ध साहित्यिक रचनाओ्रों से ही नित्य श्रच॑ता की । श्रपने अन्त समय में प्रसाद घी 
राजयक्ष्मा जैसे विकट रोग से पीड़ित थे। किन्तु उनके सम्पूर्ण साहित्य में ऐसे 


जप 


किसी भी प्रकार के उत्पतव का एक भी चिन्ह्म उपलब्ध वहीं होता । 


आचार वाजपेयी ने उनके व्यक्तित्व का एक चित्र खींचा है--जो कोई 
किसी की श्राश्वा करता है, वह अपने साथ प्रवंचना करता है। जो भ्रपनी कृति पर 
अविद्वास करेगा, वही अपनी कीति चाहेगा जो अ्रपती करनी से असन्न नहीं है संत्तार 


में उसे कभी प्रसन्नता नसीत्र नहीं होगी। प्रसाद में यही पूरा वनारसी रंग था । गो 
4० मी 
(अ) ऋतित्व 


प्रसाद जी की प्रखर प्रतिमा की कान्ति से नदी साहित्य को कोना-कोना 
देदीप्यमान है। कविता, नाटक, निवन्ध, कहानी और उपन्यास, साहित्य की जिस 
किसी भी विधा मे उनकी पारस प्रतिभा का स्पश किया, वही अपनी स्वर्ण कान्ति 
से दीप्तिमान हो उठी | यदि सौभाग्य से उन्हें कुछ वर्ष- शोर साहित्य सेवा की 
भ्रवेसर मिलता तो बहुत सम्भव था कि वे आलोचना क्षेत्र में भी श्रपना ग्रालोक 
फैला जाते और हिन्दी की कतिपय श्रन्‍्य काव्य-रत्त भी प्राप्त होते। काव्य के क्षेत्र 
में छायावाद की श्रवतारणा करने वाले प्रसाद जी ही थे। हिन्दी कथा-नक्षेत्र में 
वे नवीन शैली के प्रवर्तक थे । हिन्दी वाद्य साहित्य को उन्होंने अपने अनेक मौलिक 
ऐतिहासिक नाटकों से समृद्ध वनाया | उनके नाटकों में श्राचीव भारतीय त्त॑स्‍्क्ृति 
का वैभव अपने चरम हप में प्रतिविम्बित है । कंकाल, तितली और इरावती (अपूर्ण) 
उनके उपन्यास हैं। उनसे पूर्व हिन्दी साहित्य में केवल प्रीमवन्द ही मौलिक 
उपन्यातों की रचना कर रहे थे। प्रसाद जी ने अ्रपने कंकाल भ्रौर तितली में 
सामाजिक कुरूतियों को भ्रपना लक्ष्य बनाया है। ड्वशी” श्ौर बमुवाहन' की ' 
रे करके उन्होंने संस्कृत साहित्य चम्पू काव्य परम्परा में योग दिया। उनकी 
कक्य कला तथा श्रन्य निवन्ध 'शीपक कृति तथा इन्द्र' आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित 
अन्य रचनाएं उनकी श्रालोचनात्मक प्रतिभा की परिचायिका हैं। अपनी इसी 
बहुमुखी प्रतिमा के कारण वे हिन्दी साहित्य के रवीन्द्र कहलाते हैं। 
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९ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, जयश्बंकर प्रसाद, ६० १६९ 


सौन्दर्यः सिद्धान्त-एवं स्वशृूप छछ 
प्रसाद जी का साहित्यिक जीवन कवि रूप से प्रारम्भ हुआ था। नो वर्ष 
की अवस्था में ही उन्होंने एक छन्द की रचना करके अपने शुरू रसमय सिद्ध के 
दिखाया था । तभी से ऋमश: समस्या पूर्ति करते हुए उन्होंने अपनी काब्य-प्रतिभा 
का विकास किया । उनके काव्य का प्रस्फुटन रीतिकालीन प्रवृत्तियों के मध्य हुशा 
जो हिवेदी कालोन भंकावातों का सामना करता हुआ छायावाद काल में विकसित 
होकर झ्रपना सम्पूर्णो सौरभ विकीएें कर हिन्दी साहित्य में श्रमर हो गया। काव्य 
क्षेत्र में पदार्यण करने के साथ ही प्रसाद जी मे सवसे महत्वपूर्ण कार्य हिन्दी कविता 
के उद्धार का किया। रीतिकालीन कलपित श्वृद्भारिकता की व द्वुलाओों में जकड़ी 
कविता-कामिनी सिश्रक रही थी । शगार के नाम पर नारी का स्घूल और उत्तेजक 
वशोन किया जाता था। भावों के स्थान पर विकृत वासना ही शेप रह गई थी। प्रसाद 
जी ने उसे उद्याम शृ ज्भार की श छ्ललाग्रों से मुक्त कर उसका पवित्र >7ज्भार किया । 
उन्होंने कविता कामिनी का ऐसे नवीन भावों से श्रभिषेक किया जिसमें वासना की 
गन्‍्ध तक ने थी । इधर हिवेदी जी के प्रभाव से हिन्दी साहित्य में प्रसाद के समय में . 
ही रीतिकालीन #'ज्रार के विरुद्ध उसके पूर्ण वहिप्कार का स्वर गूंज रहा था। 
श्वगार के बहिष्कार के कारण कबिता इतिवृत्तात्मक एवं नीरस होती जा रही थी 
एक ओर श्रत्यधिक श॒ज्ञारिकता के कारण भौर दूसरी शोर उसके पूर्णो बहिप्कार 
फे कारण दोनों ही रूपों में कविता जीवन से विलग हो गई थी । जीवन से भ्रसवद्ध 
होने के कारण तत्कालीन कविता उस चित्र के समान थी जिसकी वाह्य-हूप-रेखा 
मात्र तो स्पष्ट है किन्तु भ्रमीष्ट रंगों के प्रयोग के श्रभाव में उसमें हप्टि एवं मन को 
प्राकर्पित करने की क्षमता नहीं है । प्रसाद जी ने कविता का परिष्कृत श ज़रार करके 
उसे स्वस्थ्य, वास्तविक, हृढ़ एवं उच्च जीवन भूमि पर प्रतिस्थापित किया | 


काव्य क्षेत्र में जहां एक श्रोर प्रसाद जी ने जागरण के गीत गाये, वहां साथ 
ही उसमें नवीन प्रयोगों के श्रग्नदृत भी बने । हिन्दी में सीनेट काव्य (चतुष्पदी- 
श्रग्न॑जी कविता) का प्रचलन उन्हीं ने किया | उन्होंने ही स्व प्रथम हिन्दी साहित्य 
में मुक्त छन्द की भ्रवत्तारणा और नीतिनाट्य का समारस्म किया | 


प्रसाद जी के समस्त काव्य का विकास प्रकृति के सहयोग से.हुआआा है । उसमें 
चित्राधार से कानन कुसुम तक प्रकृति के विभिन्‍न रूप द्रष्टव्य हैं। किन्तु श्रक्षति के 
प्रेमी होने पर भी उनके काव्य में प्रकृति की कोई स्वतन्त्रता सत्ता नहीं है । उसमें 
मानवीय भावों के अनुरूप ही प्रकृति करे ख-दुख के प्रतिविम्ब परिलक्षित होते है ।. 
वह सुख के समय हंसती हैं, नवीन परिधान घारण करती है। शौर दुः्ख झीर ह 
वियोग के समय रोती, तड़पती एवं सिसकती हैं । | पा 


७४ प्रसाद का सौर्दये दर्शन 


देखिए--- 


लहरों में यह कीड़ा चंचल 

सागर का उद्द लित श्र चल 

है पोंछ रहा श्रांखें छुलछल 

किसने ये चोट लगाई है ? " 

जहां सांक सी जीवन छाया 

ढाे अपनी कोमल काया 

नील नयन से इलकाती हो 

ताराओं की भांति घनी रे। * 
प्रसाद काव्य की पृष्ठभूमि श्रतीत के वैभव एवं विलास के पर्याप्त चित्रों ते सुसज्जित 
है। कवि सदेव श्रतीतकालीत वैभव की स्मृति के घेरे में घिरा रहता है ! भार 
एवं कामायनी में देव सभ्यता के अर तर्गत वैभव और बविलास के कीड्षामय चिंढे 
द्र्प्ट्ब्य हैं-- 

कंकण क्त्रिणत, रणित नुपुर थे, 

हिलते थे छाती पर हार, 

मुखरित था कल रव, गीतों में 

स्वर लय का होता थ्रभिसार ३ । 


इसी प्रकार आंसू के कवि का विलास भी कुछ कम नहीं है-- 
'मेरे जीवन की उलभन 
विखरी थी उनकी अलके 
पीली मधु मदिरा किसने, 
थी बन्द हमारी पल्कें४ । 
हे प्रसाद जी के काव्य में विप्रलम्भ हज़ार का वर्णन अवश्य हुआ है, किंन्धु 
उसमे कारुण्य के विस्तार का अभाव है । वियोग-व्यथा में ऐसा कारुण्य नहीं है जो 


५९४ रे सो जाने पर उत्नन्न होता है | इस वियोग में श्रिय के अभाव के कारण 
308 हल्पता का अभाव नहीं है। रुदव भी राजसीं-हझंदन है। वियुक्त 

तम को याद में ही नहीं रोता बरन्‌ वैभव से परिपुर्ण बिग स्मृति 
कम शोक है. पूर्ण विगत मिलन की स्मृ 
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प्रसाद, लहर, पृ० २० । 
प्रसाद, लहर, पृ० १७४ 
अंचाद, कामायनी, प० ११ 
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४. प्रसाद, आंसू, पृ० २५ 


सौन्दर्य: सिद्दान्त-एवं स्वरूप 


मादक थी मोहमयी थी 
मत बहुलाने की भीड़ा 
प्रव हृदय हिला देती है 
बह मधुर प्रेम की पीड़ा! । 
प्रसाद जी के काव्य की धुस्य प्रवृत्ति सौंदर्य एवं प्रेम है। उनके सम्पू् 
फाध्य में कवि की सौंदर्य-वेतना परिव्याप्त है । सौंदर्य को उन्होंने घारीरिक एवं 
लौकिक स्तर से उठाकर सात्विक-आध्यात्मिक स्तर पर प्रतिष्थित किया है । 


समय झौर रचना प्रणाली के आधार पर प्रसाद की काव्य फकृततियों का 
विकासात्मक अ्रध्ययन करने के लिए उसके चारवर्ग क्रिए जा सकते है 


(१) प्रथम चरण (सत्‌ १६०६ ई०-१९१० ई० तक)-समें चिभाधार में 
संकलित संत १९१० ई० तक की सम्पूर्ण कृतियां हैं । 


(२) हितीय चरण (सत्‌ १९१० ई० ते १९२२ ६० तक)--इसमें कामुन कुसूम 
से लेकर भरना तक की कृतियां हैं। खड़ी बोलो के क्षेत्र में यहां प्रसाद थी ने प्रपने 
विभिन्न प्रयोग किये हैं भ्रौर इन प्रयोगों के पश्चात्‌ उन्होंने अपना निदिष्ट मार्ग 
प्राप्त किया है। भ्रतः इसे प्रयोगास्मक काल भी कह सकते है । 


(३) दंतोय चरण सन्‌ (१९२३-११२९)--तुतीय चरण तक श्रात्ते आते कवि की 


रचनाओं में प्रोढ़त। के दर्शन होने लगते हैं । इनमें भ्रांसू और लहर जैसी कृतियां हैं । 
इसे प्रौढ़ काल भी कहा जा सकता है। 


(४) चतुर्थ चरण तथा अन्तिम चरण (संत १९२९ ई० से १९३७ ई० )-- 
इस चरण में कामायनी जैसी प्रौ़तम कृति का सूजन हुआ है। 


कतिपय विह्ानों ने इनके काव्य को दो वर्गों में विभाजित किया है। 
(१) प्रारस्थिक प्रयोगत्मक काव्य (सन्‌. १९०६ ई० से १९२५ ई० तक) 
(२) प्रौढ़ काव्य (सन्‌ १९२६ ई० से १९३७ ई० तक) 


पस्तुत: दोनों प्रकार के वर्गीकरणों में कोई मौलिक श्रस्तर नहीं है, केवल 
चर्म विभाजन की संख्या में भ्रन्तर कर -विया गया है । 





१. प्रसाद, श्रासू, पृष्ठ १२-। ही 


८० प्रसाद झा सौन्दर्य दर्शन 


विव्राधार- 


खड़ी बोली के अन्यतम कवि प्रसाद जी ने ब्रज. भाषा का हाथ पकड़े कर 
काव्य क्षेत्र में प्रवेश किया । प्रसाद जी जिस युग में काव्य क्षेत्र में श्रवतरित हुए पे 
वह हिन्दी साहित्य का हिवेदी दूग था। आचाये महावीर असाद द्विवेदी ने भापा के 
विपय में ब्रज भाषा के विरुद्ध एक नवीन क्रांति का सूचरपात किया | हिन्दी साहित्य 
में उमके रीतिकालीन ख़द्भार के विरुद्ध प्रतिक्रियात्मक आादशों' का नाश गूज रहा 
था। फिर भी ग्रभी कवियों के एक वर्ग पर, जो ब्रज भाषा में रीतिकालीन प्रम्परा 
में ही काव्य-रचना करना श्रे यस्कर समझता था, भारतेस्दकालीन प्रभाव भ्रवश्चिष्ट 
था | इन कवियों की सम्मेलबत्थली काशी थी । उन्होंने श्॒ छ्वार रस से परिपूर्ण 
समस्या पूर्ति वाली काव्य-परम्परा को जो रीतिकाल से भारतेन्दु काल तक निरत्तर 
प्रवाहित होती झा रही थी, फलत : प्रसाद जी के सम्पुख ब्रजभाषा काव्य का भाधुर्य 
अपने सम्पूर्ण वैभव के साथ उपस्थित था। शैद्यव में भी उन्होंने रीतविकालीन 
कवियों दी सरल कविताओं का झ्ास्वादन किया था। श्रतः अपने कवि-जीवन के 
आरम्भ में उन्होंने ब्रज भाषा वाली रीतिकालीन झैली को ही अपनाया । 


ेल्‍ चित्नाधार प्रसाद जी की ब्रजभाषा की कविताओं का संग्रह है। इसके प्रथम 
संस्करण (१९७५ ई०) में ब्रज भाषा एवं खड़ी बोली दोनों ही रचनाएं संग्रहीत हैं 
किन्तु हितीय संस्करण (१९८५ वि०) में केवल ब्रजभाषा की ही रचनाओं के 
ही संकलन है। चित्राधार को ब्रजभापा की कविताओं पर रीतिकालीय प्रभाव होते 
हुए भी भाव पक्ष में उनकी नूतनता दर्शनीय हैं । परस्पराप्रों के प्रति कवि का मोह 
होते हुए भी यहां उसकी हृथ्य वृत्ति हो प्रवान है। भावों की बृल्मता, शैली 
की गीतात्मकता तथा अभिव्यक्ति की नवीनता के दर्जन प्रसाद जी की इन आरंभिक 
कविताओं में हो हो जाते हैं । हां, विषय की हृष्दि से इनमें मौलिकता नहीं है । 
माधुर्य भाव के अन्तर्गत इनमें मुस्यतः मुक्ति, प्रणव तथा प्रकृतिक विषयक कविताएं 
हैं। चित्राधार की कविताग्ं में भी अकृति एवं सौंदर्य के प्रति कवि का सहज 
बज की क्के प्रति उनमें अल 0५65 का भाव है। 

उन्हें परितुष्टि नहीं होतो अत उबाल अल पी पल: हक आह 

श्ाट्‌ ध्ययन के कारण उसके प्रति एक 


जिज्ञा बनी रहते इस गे 

अज्ञाप्ता ही बनी रहती है। इसी जिज्ञासा की भाववा का उनके काव्य में क्रमशः 

विकास हुमा हैं। 

रा चित्राधार व रचनाश्रों को स्थूल रुप से तीन भागों में विभाजित कर 

2 का से प्रभावित आत्यानमूलक् काव्य-(ख) पराग एवं मकर्रद 

मं षृः 7 अन्नगत संग्रहीत वरतपूरक ् मदन फुट कू | हर 
[हीत मुवितपूरक एवं स्फुद कविताएं हैं (ग) चम्पू काव्य । 


सौन्दर्य: सिद्वान्त-एवं स्वरूप ८६ 


(क) आस्थानमूलक कविताएं 


श्रास्थानमूलक कविताप्रों की परम्परा श्रत्यन्त प्राचीन है। इन कविताओं 
के सजन की प्रे रणा कवि को वाल्मीकि, कालिदास, एवं सुनसी यदि कवियों से 
प्राप्त हुई है। चित्राघार में फवि की तीत प्रास्थान मूलक कविताएं-[१) पयोध्या 
का उद्धार (२) वन मिलन (३) प्रे मराज्य हैं । 


(१) अयोध्या का उद्धार 


अयोध्या का उद्धार का कथानक रघुव॑ंस के सोलहवें 


सर्म पर श्राधारित 
है। संक्षेप में इसकी कथा इस प्रकार 


है--महाराजा रामचन्द्र के पन्‍्यात्‌ कुछ को 
कुशावती और लव को श्वावस्ती आ्रादि वेश प्राप्त हुए । भ्रयोध्या का राज्य छिन्न 
भिन्न हो गया | एक दिन महाराज कुश को स्वप्न में श्रयोध्या की राज्य श्री के 

दर्शन हुए जिसमें उन्हें ऐसा प्रतीत हुआ मानों कोई सुकंठी ग्राती हुई वीशा बजा 
रही है । पूछे पर ज्ञात हुआ कि वह प्रयोध्या की राज्यशी है। इसके श्रनस्तर बह 
(ग्रयोध्या की राज्यश्री) रघुवंध् की अनेक प्रमस्तियां गाती है श्रौर कुश के प्रश्न 
करने पर प्रपनी करुण कथा सुनाती है। उस समय नागवंश का राजा कुमुद 
अयोध्या पर शासन कर रहा था । उसकी नृजंसता से मीडित हीकर ही वह कुछ 
को अपने उद्धार के लिए प्रेरित करती है---'मैं श्रयोध्या की राज्यश्री , उसे 
शासन हीन पाकर नागवंश्षीय कुम्रुद ने हस्तगत कर लिया है | हे लात | तुम उसका 
उद्धार करो । प्रातःकाल होते ही कुश उसके उद्धार में तत्पर होते हैं। कुण तथा 
कुमरुद में युद्ध होता है जिसमें कुमुद पराजित होता हैं श्रौर कुश को परम सुन्दरी 


कुमुदनी एवं अ्रनेक बहुमूल्य रत्त श्राभूपण प्रदान करता है। कुझ तथा कुसुदनी 
परिणय-सून ्र में वन्‍्ध जाते हैं। 


सम्भवतः यह प्रसाद जी की प्रथम प्रवन्धात्मक कविता है। यही कारण है 


कि इसमें स्थान-स्थान पर छन्द परिवर्तन हुआ है। कालिदास से अनुप्राशित होते 
हुए भी कथा-विन्यास में मौलिकता है । श्रयोध्या की नगर देवी के वर्णन तथा ग्रीष्म 


के चित्रण में कालिदास के समान विशद कल्पना एवं सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का 
परिचय मिलता है। जलकीड़ा के समय रानियों के सौन्दर्य-चित्रण में कवि ने श्रपनी 
सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का अभ्रदभुत परिचय दिया है । इस कविता में ब्रज भाषा का 


सीन्दर्य अपने सम्पुर्णा वैभव के साथ प्रतिष्ठित है। आरम्भ में ही कुशआावती का सजीव 
चित्र उपस्थित हुआ है 


नवल तमाल कल कुज सों घने । 
सरित तीर .श्रति रम्य हैं बने ।। 


प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


अरध रैनि महं भाजि भावाति । 
लत चाकू नगरी कुसावती ।! 


इसी कृति में त्रज भाषा का खड़ी बोली की ओर विकसित होता हुआ नवीत झूप भी 
हृष्टिगत होता है-- 

युग याम व्यत्तीत यामिनी, 

बहुतारा किरणालि मालिनी । 

निज शान्ति सुराज्य थापि के, 

शशि की आज बनी जु भामिनी ।* 


(१) वन सिलन--- 


यह प्रसादजी का द्वितीय ग्रास्थानमूलक काव्य है। इसके सृजन की प्रेरणा 
प्रसादजी को कालिदास कृत 'अभिज्नान झाकुन्तल' से मिली । इसका झारम्भ अ्रभिन्ञान 
दाकुन्तल के ग्रन्त से होता है। अतः यह शाकुन्तल का उपसंहार सा प्रतीत होता है । 

कण्व के श्राश्रम में अ्नसुया एवं प्रियंवदा श्कुल्तला के लिए उद्धिस्त हैं। 
गौतमी ने हस्तिनापुर से आकर शकुन्तला परित्याग का वृतास्त उन्हें नहीं बताया 
था । इसीलिए दोनों ही सख्थियां इस वात से खिन्म हैं कि शकुम्तला ते राजरानी 
बनकर उन्हें विस्मृत कर दिया है। वहुत दिनों के पश्चात्‌ कश्यप ऋषि के शिष्य 
गालव ने कप्व के श्राश्वम में यह सूचना दी कि शकुन्तला और भरत सहित महाराज 
दुष्यन्त मरीचि के प्राश्रम से यहां पधार रहे हैं । यही शकून्तला, ग्रियम्बदा, अनसूया 


एवं मेनका का संग्रोग होता है और माछिनी की तरंगमाल्राए' मंगल गान गाते 
लगती है। 


कविता का प्रवाह कालिदास की शैली के प्रनुरुप है। कवि द्विवेदीयुगीन 

इतिवृत्तात्मकता के नीरस प्रभाव से स्वेथा मुक्त नहीं रह पाया है । श्रतः भाव पश्ष 
को अपेक्षा बुद्धिपक्ष प्रधान हो उठा है। प्रकृति वर्शन अधिक रम्य एवं सवेध नहीं 
हो सका है | ब्रजभाषा तत्सम प्रधान होकर अपना वैसग्रिक स्वरूप छो बैठी है । 
जियापदों के भ्रतिरिक्त समस्त पदावली में क्रजभाषा का स्वाभाविक माहधुर्य नहीं है । 
सास में ही हिमालय के सौन्दयं का वर्णन है-- 

अरुण विमा विलसित हिम-धृ ग मुकुटवर छाजत । 

मालिनी मन्द प्रवाह सुखद-सुदकूल विराजत ॥ 
 पस 


४४+४-७-+-+-+-« 
९. भसाद, चित्राघार 
रे. बही, ४ 


सौन्दर्य: सिदास्त-पर्व स्वरूप . | | गा धथरे 


तस्गन राजि कतहुं-परकत-हारावलि लाजे | 
सांचहुँ भूधरतुपति समान हिमालय राजे ॥ 
अनसुया एवं प्रियम्वदा का सात्विक सौन्दर्य भी दर्मतीय है-- 
वत्कल वतन विभुषित श्ग सुमन की माला । 
कशिकार को कर्नफूल विश्ततलम विसाला 
कुदकली-सों कलित केश-प्रवली मल राजत 
चस्पदः-कलिका-हार सुरुचि गल-बरीच विराजत्त 
सुन्दर सहज सुभाव बदन पर मुनि मन मो 
अधी विमल चित्तोन प्ृगन से नस लज़ों हैं ॥ 
जेहि पवित्र मुख भाव लखे सव ही सुर नारी । 
निज विलोल नव हास बिलासहि फरती बारी ॥*१ 


(३) प्रे मे राज्य 


चित्राघार में संकलित ग्रे म राज्य उनकी तृतीय प्रवन्धात्मक कविता है। इसकी 
भ्राधारशित्रा ऐतिहासिक है। इसमें वीर एवं श्रुगार रस का सुन्दर सामंजस्य हुआा 
हैं। सच १५६४ में विजयनगर और दान्निकोट के युद्ध से इसके कथा सूत्र प्राप्त कर 
के कवि ये अपनी कल्पना के सहयोग से प्रे मराज्य का सजन किया है । इसके कथानक 
को दो भागों में विभकत कर सकते हैं । धुर्वाद्द एवं उतराद्ध । पूर्वारद् में विजयनगर 
के हिन्दु राजा सूर्य केतु और वहमनी जंशी यवन राजाओं के मध्य हुए युद्ध का वर्णन 
हैं। मंत्री के विश्वासघात के कारण सूरयकेतु की पराजय होती है । वे युद्ध में जाने से 
पुर्ग अपने एकमात्र पुत्र चन्द्रकेतु को एक भील सरदार को सौंप जाते हैं । यह कुमार 
की लेकर हिसालय की तराई में चला जाता है। किन्तु प्रस्ततः मन्‍्बी को भी कोई 
लाभ नहीं होता । वह स्वयं भी श्रपनी इकलौंती बसन्या ललिता सहित्त तपस्वी जोवनस 
व्यतीत करने को निकल पड़ता है | उतराद्ध में चन््रकेत एजं ललिता की ध्षृगार 
रस प्रधातव प्रसव-कथा है। यही प्रेम श्रौर परिणय का 'प्रेमराज्यः है। इसमें 
प्रसादजी ने वीच-बीच में देश-प्रे म, राष्ट्रोत्याव तथा युद्ध-विरोध सम्बन्धी अपने 
विचार भी प्रकट किए हैं। भ्रन्त में सम्पुर्ण लौकिक कथा लौकिक घरातल से ऊपर 
उठकर आध्यात्मिक घरातल पर ग्रतिष्ठित हो पर्यवसित हो जाती है | उत्तराद्ध में 


क्षिव के विश्वस्भर स्वरुप का वर्सेत है जो प्रसादजी पर श्षेत्र दर्शन के प्रभृत प्रभाव 
का परिचय देता है । 
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इसमें कवि की तौस्दरयवृत्ति का भी ग्रच्छा परिचय मिलता है। उतंरा्द की 
समस्त कथा की ग्रवतारणा प्रकृति को रम्य रंगस्थठी पर हुई है शिससे उसमे 
स्वाभाविकता की वृद्धि हुई है क्यों कि प्रेम श्रौर सौन्दय का स्वच्छन्द विकास प्रकृति 
के ओड़ में ही स्वाभाविक रूप से हो सकता है। परियल से प्रेरित अमेजन इंधर- 
उधर विचरश कर रहा है। इसी श्रवसर पर वाला का प्रवेश होता है। वाला कै 
पग-अंग सौन्दर्य श्री से परिपुरित है। लजिता के सीस्दर्य वर्णत में प्रसादजी की 
नवीनता स्पप्ट परिलक्षित होती है। 


(ख) स्फुट कविताएं 


उक्त आस्थानक काव्यों के श्रतिरिक्त चित्राधार में पराग एवं मकरन्द बिन्दु 
शीर्षकों के भ्र/तर्गत्त कुछ स्फूट कविताएं संकलित हैं। पराग शीप॑क के अर तर्मत 
अप्टमूति, 'विनय' एवं 'विभो' भक्ति एवं वितय संवस्धी कविताएं हैं भौर 
शारदीय महापूजन स्तोत्रात्मक कविता है। इनके श्रतिरिक्त उसमें शारदीय शोभा, 
रसाल मंजरी, रसाल, वर्षानदी में कूल, उद्यानलता, प्रभातकुसुम चीरद, शरद- 
पूर्शिमा, संध्यातारा, चन्द्रोदय तथा इन्द्रधनुप आ्रादि प्रकृति मुलंक कविताएं हैं भौर 
नीरबप्रे म, विस्तृत प्रेम तथा विसर्जन आदि प्रेम संवन्‍्धी कविताए' हैं । ये कविताएं 
कवि का प्रारम्भिक प्रयास हैं भर विपय के अतिरिक्त प्रायः सभी रीतिकालीन ब्रज- 
भाषा काव्य से प्रभावित हैं । साथ ही वे हिवेदी युग के इतिवृत्तात्मक प्रभाव से भी 
सर्वया असम्पृक्त नहीं हैं। इसमें प्रकृतिमुलक कविताओं की प्रेरणा कंधि को 
अ्मरकण्टक तथा महोद्धि प्रादि यात्राओं से मिल्री थी। यहां प्रकृति के प्रति कवि 
की भावना जिज्ञासा पूर्ण ही है, परवर्ती रचनाओं की भांति वह उससे पूर्ण तादात्म्य 
स्थापित नहीं कर पाया है, केवल दर्शकू मात्र ही रह गया है। अत्तः ये कविताएं 
विपय वर्णन प्रधान हो गई हैं | कवि को मधुवृत्ति का परिचय इन्हों कविताओं से 
मिल जाता है । इनमें प्रायः प्रकृति के मतोरम पक्षों का ही उद्घाटन हुआ हैं। ट्विवेदी 
ब्रृग की श गार वहिष्कारक प्रवृत्ति को प्रसाद की ये प्रे ममुलक कविताए' एक चुनौती 
हैं । उन्होंने इनमें स्वस्थ श्युगार का प्रतिपादन किया है। भक्ति परक कविताओं में 
ईइवर के सौन्दर्य तथा उसकी महत्ता एवं विश्वव्यापकता आदि का चर्राव है। 
साथ ही उनमें विश्व कल्याण की कामना भी निहित है । किन्तु भक्त कवियों के 
समान दैन्य एवं लघुत्व की भावना यहां परिलक्षित नहीं होती । वस्तुत: कवि भक्त 
हिंदय नहीं हैं। उसकी प्रमुखबृत्ति सौन्दर्य एवं प्रेम ही है। 
हा कि. अल कर 8 पक मम पद कक प्श रचित पूर्ण 
रीतिकालीन समस्या ॉफि वैसी कविताओं 52 नी भक्ति हैं। इनमें 
इति जैसी कविताओं की प्रतीति होती है | संक्षेप में चित्राघार 


रो ह हा ध 5 है हु 
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पी पराग एवं गकरन्द बिन्दु की रचनाग्रों में तजभाषा में हो छावावाद के प्रारंभिक 
सूत्र उपलब्ध हो जाते हैं । इनमें अ्भिव्यंजना प्रणाली सरल है, पर रीतिबांतीन 
अलेकारों का मोह भी अल्प नहीं है 


(गे) चम्पू-कात््य 


जिब्राघार में उर्दंधी एवं वशुवाहन नामक दो चम्पूकाब्य संकलित हैं। इन 
छृतियों की रचना की प्रे रणा प्रसाद जी को तत्सस्वन्धी आास्यानों तथा प्राभीन 
पौराशिक कथाग्ों से मिली है। इनमें भी प्रस्ताद थी ने प्रकृति के चढ़े ही मनोरम 
एवं श्राकर्पक चित्र प्रस्तुत किये हैं । 


कानन कुसुम- 


कानन कुसुम प्रसाद जी का सड़ी बोली का से प्रथम फब्रिता संग्रह है। 
उसके प्रथम संस्कर ए (१९१३) से पूर्व उसके ये कुसुम चित्राधार में श्रगता सौरभ 
विक्रीर्स कर चुके थे । इनमें कवि की चित्राधार की अर्प्रस्कुटित जिन्नासा का श्ौर 
भ्रधिक विकास हुआ है । इसकी प्रारस्मिक कविता में ही कवि ईश्वर को सम्बोधित 
करते हुए कहता है 'स्वछल्द राकेन्द्र वी विधाल रहिमयां तेरे देदीप्यमान सुघ-चम्द्र 
के प्रकाश की शोर इ'गित करती हैं। श्रनस्त अम्बुधि तेरी दवा का प्रसार प्रदर्शित 
करता है । तरंग मालाए तेरी प्रश्यंसा के गीत याती हैं। चन्द्रिका तुम्हारो 
स्मित का दिग्दर्शन कराती हैं। सरिताए तुम्हारे हास्य को ध्वनि को शोर इंगित 
करती हुईं अपना कल्-कल निमाद करती चली जाती है । “यहां कवि में प्रकृति के 
पीछे पृए्प की भावना थ्रा गई है । इस संकलन में यदि एक भोर पुरावी रीति- 
कालीन परिपादी की कविताएं हैं तो दूसरी शोर मौलिक एवं नवीन विपयों पर 
लिखी गई प्रभूत रचनाए' भी विपय की हृप्टि से इनमें कुछ भवित तथा विनेयमूलक 
कुछ प्रकृति सम्बन्धी, कतिपय सामयिक, रहस्यथात्मक एवं कथात्मक, कतिपय प्रगति- 
मूलक और कतिपय भ्रन्तः प्रकृति निहूपिणी कविताएं हैं। 
भक्ति और विनयमूलक्त कविताओं के श्रस्तगेंत 'वन्दना?, 'करुण ऋचदव', 
नमस्कार करुणा कुज', 'भक्तियोग, “विनय, तुम्हारा स्मरण, 'याचना, 
“प्रियतम”, “मोहन, झ्रादि कविताएं हैं। ये ईडत्रर विषयक कविताएं झ्रात्मपरक हैं । 
कवि युग की प्रवृति के अनुसार समाज और जाति की कल्याण कामना नहीं करता । 
इन कविताओं में तो कवि के आरत्मबोध के ही विस्तार हृष्टिगत होता है। .“* 
प्रकृति विषयक कबव्तिश्रों के श्रन्तर्गत सरोज”, 'नव बसस्त', ्रीष्म का 
मध्याह', जलदा आवाहन', 'रजनोगवा', 'कोकिल', एक्रान्त में, 'निश्ञीया, 
दलित कुमुदिनी', तथा 'खंजन' आदि कविताए' झ्राती- हैं ।' प्रकति-सौन्दर्य से प्रसाद, 
जी प्रारम्भ से ही अभिभूत हैं, किन्तु उसके चित्र उन्होंने मानव, भावनाओं की 
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सापेक्षता मे ही ञ्रकित किए हैं। प्रकृति के साहचय॑ के श्रभाव के कारण असादे जी 
कालिदास, पंत तथा वर्ड सवर्ध की भांति प्रकृति के बाहूय स्वरूप का चित्रण अधिक 
नहीं कर पाए। फिर भी कवि को प्रकृति निरीक्षण में रुचि है। जड़ प्रकृति में भी 
कवि ने मानव व्यापारों की कल्पना करके उस पर चेतना का आरोप किया है। 
कहीं उसने प्रकृति से उपदेश ग्रहण किया है भौर कहीं उसके माध्यम से रहस्यात्मक 
भावों की अभिव्यवित की है । कवि ने यहां प्रकृति को प्रतीक रूप में भी अग्रुबंत 
करने की चेष्टा की है परन्तु इस दृष्टि से अभी उसकी प्रतिमा अविक्ितावस्था 
में है। 

सामाजिक कविताओं में मन्दिर, श्रीकृष्ण जयन्ती श्रादि रचनाएं उल्लेख- 
नीय हैं। 'ठहरो' श्रादि कविताओं में कवि मे सामयिक समस्याओ्रों के प्रति अपनी 
जागरुकता का परिचय दिया है ! इन्हीं कबिताग्रों में उसका मानवतावादी दृष्टिकोण 
भी प्रकट हुआ है | धर्मनीति तथा गान इत्यादि कविताश्रों में धर्म, देश और समाज 
के प्रति उसके प्रगत्िवादी हृप्टिकोश का विकास हुआ है | 


.. चित्रकूट, भरत, शिल्प सौन्दर्य, कुरुक्षेद, वीर बालक आदि प्रवन्धात्मक 
पुष्प है। इन कविताओं का मूल इतिहास पुराणों में है। यद्यपि इनकी कथा 
वस्तु प्राचीन हैं तथापि इसमें श्राधनिक युग की विषम परिस्थितियों श्रौर उनके 
समुचित निराकरणों को भी प्रस्तुत किया गया है। प्रभो', 'विरह, महात्रीड़ा', 
करुणाकुज”, आदि कविताएं रहस्यवाद सम्बन्धी हैं। इनमें कवि ने घिश्व में 
व्याप्त ग्रज्ञात तथा रहस्यमय चेतन सत्ता की शोर संकेत किया है। प्रभो', 
अवितयोग', 'मलिना' 'जल विहारिणी', दलितकुमुदिती, “िशीय वदी, 
नववबसस्त, श्रादि कविताएं उमकी स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति को शोर संकेत 
करती हैं । 


कानन कुसुम में संकलित कविताएं प्रायः निबच्धात्मक हैं। उनकी यह 
निवन्धात्मकता पर्याप्त मात्रा में है । कवि यहां क्रमशः स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों 
को श्रपनाता हुआ छायावाद की श्रोर उन्मुख हुआ है। परवर्ती कविताशों की 
भावात्मकता, रहस्यात्मक्ता, प्र्त.कात्मकता, वैयत्तिकतात्माभिव्यंजना सौन्द्येमु- 
भूति, लाक्षशिकता तथा वैगत्तिवतात्मकता आ्रादि के प्रारम्भिक चिह्न इन कविताओं 

में ही परिलक्षित हो जाते हैं । पु 
उन्दों के क्षेत्र में प्रसाद जी ने इन कविताशों में जहां एक झोर कवित्त छा्दों 
बा 
कविताओं में उनका उद्ध छुज्दों को झोर रे लक्षि हर 20 
न्दों पेः व भी परिलक्षित होता है । छल्‍्दों में 
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पर्षाप्त प्रवाह एवं स्वच्छता है। छन्दों के समान ही प्रकार क्षेत्र में भी कवि की 
सवीनता दर्शनीस हैं। उपमा, रुपक, संदेह, व्यतिरेंक काव्यलिय, हेठुओं का, 
प्रोढ़ोवित ध्ादि अलंकारों का सुन्दर प्रयोग हुधा है। ध्सके प्रतिरिफ्त मानवीकरण, 
प्रतीकीकरण तथा विशेष विपयेय भादिंकी नियोजना भी बड़े सुन्दर ढंग से 
हुई है । 

भ्ञाया ओोजपूर, प्रवाहमयी, समझकत एवं विपयानुईत उत्तार-चढ़ाव से युक्त है। 
संस्कृत, ब्रजमापा झौर यमन्तत्न उर्द मब्दों की छद्ा भी पर्णनीय हू । संस्कृत 
तत्सम शब्दों का प्रयोग बहुलता से हुमा है। सम्धियों एवं प्मासों के प्रयोग मे 
भाषा में कसाब औौर मुहावरों से उर्ड का हुटीलापन हरा गया है । कथि का महें 
प्रयोगकाल था । समग्र कविताओं में भावना को सरल स्वाभाविषता मे को बलात 
श्राकृष्ट करती है। कवि ने श्रपन्ती भावुक ध्रभिव्यपित्त के लिए फ्पना भोर प्रकृति 
से पर्याप्त सहायता ली है। वह जो कुछ कहता चाहता है वह प्रकृति के माध्यम से 
कुछ वाहने का प्रयास करता है । उसकी भी मूल वृत्ति सेमाण्टिक है। यही कारण 
ह कि उसमे प्रायः प्रकृति के बोमल, मधुर एवं भव्य पक्ष को ही प्रहण किया है । 
उसके काव्य में प्रकृति के पुरुष रूप का श्रंकन यदि हुमा भी है तो वह भव्यस्त 
विरल है। उनकी सौच्दर्य चेतना के दर्शन उसकी इन कविताओं में हो हो जाते हैं। 
एक स्थान पर वे प्रकृति-सौन्दय्य के अ्रति मानव के उपेक्षा भाव से श्ुटत होकर 
वाहते हैं- 


तुम तो श्रविरत चे जा रहे हो फही 
तुम्हें खुधर थे दृश्य दिखाते है. नहीं 
शरद-शर्वरी शिक्षिर-प्रभज॑न-घेग में 
चलना है ध्रविराम तुम्हें उद्देग में 
और फिर भ्पनी उदात्त सौन्दर्य चेतना का परिचय देते हैं-“ 
है यही सौस्दर्य में सुपसा बढ़ी, लोह हिंय को आंच इसवी ही कड़ी 
किस्तु प्रिय दर्शन स्वयं सौदये है, संव जगह इसकी प्रभा ही वर्य है । 
मानवी या प्राकृतिक सुपमा सभी, दिव्य शिल्पी के कला कौशल सभी 
लिखते-लिखते चित्र वह बन जायगा, सत्य सुन्दर तब श्रकट हो जायगा ।* 


महाराणा का महल 


महाराणा का मंहस्व प्रसाद जी का एक ऐतिहासिक खण्ड काव्य है। इसकी 


रचना भी करुणालय की भांति भिन्‍त तुकान्त छल्द में हुई है। यह काव्य,नादूय, 





१. 'कानन बुसुम', एृ० १३ 
२. वही, . ,... ४० ५० 


म प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 
कला से प्रभावित है, रत: सम्पूर्ण काव्य नाटकीय हृश्यों में विभाजित सा प्रतीत 
होता है। कवि राजपुताने के गोरव प्ले प्रभावित है । इसमें मेवाड़ के राणा प्रताप 
की भ्रादर्श चीरता का वर्णन किया गया है। संक्षिप्त कथा इस प्रकार है ! दिल्‍ली के 
सम्नाट अकबर के आदेश से सेनापति खानखाना रहीम जां प्रताप को वश्ञ में करने 
के लिए मेवाड़ भेजे जाते हैं । रहीम खां मेवाड़ बड़े उत्साह मे जाते हैं, परन्तु अन्त 
में उन्हें ग्रसफल मनोरथ होना पड़ता है। यवन सैनिकों के संरक्षण में बीहड़ वन 
मार्ग से जाती हुई उनकी वेगम राजकुमार प्रमरत्तिह के नेतृत्व में राजपरत्त सैनिकों 
हारा घेर की जाती है। दोनों श्रोर से शस्त्र निकल श्राते हैं भ्ौर यवनदल पराजित 
होता है । सावुम्पराधिषति वीर कृष्ण सिह वार्तालाप के बीच में ही महाराणा को 
यवतन बेगम के बवन्‍्दी बनाए जाने की यूचवा देते हैं । महाराणा को इस वात से कि 
श्र्थ जाति के क्षत्रिय वीरों ने एक नारी को बन्दी बनाया, अत्यन्त स्लानि एवं दुःख 
होता है। यवन वेगम उनके आदेश से ससम्मान श्रपते पति के पास पहुंचा दी जाती 
है। वह खानखाना को महाराणा को महत्ता से अवगत कराती है भौर खाबबाना 

प्रञ्राट अकवर से प्रताप गुणों की अ््षसा करके ऐसे महान व्यक्ति से ग्रुद्ध न करने 

| पुझाव अस्तुत करते हैं। इस प्रकार महाराणा का शोज और वीरता पूर्ण 

आदर्श चरिन्न ही इस कथा का आधार है। 


इस काव्य में प्रसाद जी राजसी वैभव एवं विलास का सजीव चिंत्र श्रैकित 
। मुगलों के बैभव का एक हृश्य देखिए--- 
तारा हीरक हार पहिनकर, चद्धमुख 
दिखलाती, उतरी जाती थी चांदनी 
शाही महलों के सुन्दर मीनार से 
जैसे कोई पूर्ण सुन्दरी प्रे मिका 
मच्धर गति से उतर रही हो सोध से ।* 
यहां वैभव वर्णन के साथ हो प्रसाद ने अ्रपनी सौर्न्यान्मुख प्रवृति का भी परिचय दे 
पका हूँ | इसमें इक्कीस माता के अरित्ल छन्द का सफलतापूर्वक निर्वाह हुआ है। 
3 “फैन-निम शंया को थो छोड़ कर तथा २ अस्त होते दिनकर के प्रकाश में अबु द 
ग्रिरि की धनो शैलमाला ऐसी शान्त थी जैसे कर्म योगरत मानव को जीवन के अन्त 
मं बान्ति मिलती है ३ आदि पंक्तियों में उपमा का सीच्दर्य दर्शनीय हैं। अन्य 
अजकारों का भी स्वाभाविक प्रयोग हुआ है। वीर तथा श्ू गार दोनों ही रों का 
अल अब कम िक 
*. महाराणा का महत्व, पु० १९ 
रै. . वही, पृ७ १५ 
३. वेहो, पृ० १७ 


किया है 


सौन्दर्य के हु बे ञ ८ | 
न्दर्यः सिद्धास्त-एवं स्वरूप . 


सम्पक्‌ परिपाक हुआ है। भावों में ग्लानि, क्षोमादि संचारियों यो स्थिति बहुत 
हप्डव्य है। भाषा भोज एवं प्रसाद गुणों से सम्पन्त तथा गति एवं 00 युपत्त 
है। उदू धब्दों का प्रयोग होते हुए भी सर्वत्र संस्कृत मिष्ठ हिन्दी का ही प्रधोग 
हुआ है। े 
प्रकृति सौन्दर्य प्स्ाद-काब्य का अनिवार्य उपादान है । पस्तुत हृत्ि में उसके 

कोमल पक्ष के ग्रतिरिक्त करण पक्ष के सौन्दर्य का भी उद्घाटन हुआ है-- 

कानन में पतकड़ भी कैसा फैल के 

भीपरा निज श्रातंक दिखाता था, बड़े 

सूसे पत्तों के ही 'लद़-सड़' शब्द से, 

अपना कुत्सित क्रोध प्रकट था कर रहा 

प्रवल प्रभंजन वेग-पूणे था चल रहा 

हैरे हरे दुमदल को खूब लघेड़ता 

परम रहा था ऋर सहश उत् भूमि में १ 


इसमें प्रकृति के सुकुमार सौन्दर्य का रवतंत्र हूप से प्रस्तुतीकरणा हृष्टव्य है । 

वन प्रदेश में प्रवाहित सरिता के कलकल विनाद का चित्रांकन करते हुए कवि 
कहता है--- 

विस्तृत तर्शाखाओं के ही बीच में 

छोटी सी सरिता थी, जल भी स्वच्छ था 

फेल कल ध्वनि. भी निकल रही संगीत-सी 

व्याकुल को प्राइवासन-सा देती हुई। ९ 
प्रें मपथिक 


प्रसादजी के भ्रे मपथिक की यात्रा तो चित्राधार (प्रथम संस्करण) से ही 
प्रारम्भ हो गई थी । परन्तु तब यह ब्जभापा के मार्ग पर प्रारढ़ था। स्वतन्त्र 
रूप से इसका संस्करण खड़ी बोली में निकलना । प्रे मपधिक भाव प्रधान भारख्यानक 
काव्य है | यह प्रसाद जी को प्रारम्भिक स्वच्चन्दतावादी भावधारा का प्रतिनिधित्व 
करता है। श्राचार्य वाजपेयी जी के शब्दों में “कवि के स्वच्छन्द जीवन क्षणों में 
लिखा गया इसका छोटा सा कथानक हिन्दी में एक नवीन भावधारा का आगमन 
सूचित करता है। 3 प्रो मपधिक की प्रेरणा प्रसाद जी _ को सम्भवतः श्रीधर पाठक 


६. महाराणा का महत्व, पृ० पत्र 
: ९ महाराणा का महत्त, पृ० ४ 
है. जयशंकर प्रसाद,,पृ० १४ 


९७० प्रसाद का सौस्दर्य दर्शन 
हारा अनुदित हा के ऊमड़ाग्राम तथा एकास्तवासी योगी से प्राप्त हुई । 
इसका कथानक ऐतिहासिक न होकर विशुद्ध काह्पनिक प्रेम-कथानक हैं। इसके 
मूल भाव सौच्दर्य एवं प्रेम है, सर्वत्र प्रणय और सौन्दर्य के उदात्त स्वेहप को 
चित्रण हुआ है। संक्षेप में कथानक की रेखाएं इस प्रकार हैं- पथिक प्रानरंद वेगर 
का निवासी है। उसके पिता अन्त समय में उसे अपने प्रिय को सोंप के गए थे । वहीं 
उसका उनकी पृत्री चमेली (पुतली) से परिचय होता है। प्रकृति के स्वच्छाद 
वातावरण मे निरंतर विचरण करने से दोनों में अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है। किस्तु कालान्तर मे पुतती की सगाई किसी अन्य व्यवित से हो जाती 
है, भोर विवाह भी शीघ्र होना निश्चित हो जाता है। पथिक ठेस पाकर उस सगर 
का परित्याग कर इस प्सीम संसार में भटकने को निकल पढ़ता है। वह रेगिस्तात, 
मैदान, पर्वतीय प्रदेशों में श्रपती व्यया लिए भ्रमण करता रहता है। इंवर पुत॒ली 
का पाए ग्रहण संस्कार हो जाता है, किन्तु वह थपने पापाण देवता की आराधरा में 
ही अपने दिन काटती है। कुछ समय पश्चात्‌ पति का स्वर्गवास हो जाता है । 
वेधव्य दुःख सन्तप्ता रूपवती पुतली कामलोलुपों से भ्रपनी लज्जा एवं योवन कौ 
सुरक्षा का भरतक प्रयल करती है। उसी समय उसे एक सात्विक एवं सदाशयी 
वृद्ध अपने ग्राम की भूमि पर एक शान्‍्त कुज का निर्माण कर ईइवर-भजन में समय 
व्यतीत करने का परामर्श देता है। पुतली वहीं भ्रपणा आवास ग्रहण करती है। 
एक दिन एक पथिक मारमेश्रम के कारण रात्रि में वहीं विश्वाम करता है । तपस्विनी 
वेशधारिएो पुत्ली पश्चिक से अपनी कथा सुनाने का भ्रनुरोध करती है। कहानी 
बुनते समय दोनों एक दूसरे को पहचान हछेते हैं। भावुक पुतली में पूर्व मोहें को 
प्रस्फुरण होता है, किन्तु पथिक उसे, आत्मा के सात्विक प्रेम एवं सच्चे सौन्दर्य की 


व्याख्या करके, प्लात्य लोक का पय्चिक बनमे की प्रेरणा देता है। समस्त केथा 
पशथ्िक द्वारा उत्तम पुरुष में कही गई है । 


े कल्पना एवं भावुकता के उपादानों से निभित यह पुष्प समृह सात्विक 
रथ तथा उदात्त सोस्दर्य से सौरभ के संयुक्त है । प्रारम्म में हो चमेली का वर्णन 
अत्यन्त भावुकता पूरे एवं कलात्मक हैं। कवि ने अपने इस वर्णोन द्वारा भोली और 
इकुमार कन्याओं के भविष्य का जो भावुकता पूर्ण चित्र अस्तुत किया है वह सहृदयों 
को वलात्‌ ग्राकृप्ट कर छेता है। भ्रभिव्यक्ति की स्वाभाविकता बेन की प्रभावों" 
लादकता भाषा के संगीतमय म़्वाह तथा प्रसाद-मांधुर्यादि गुणों के कारण रचना 

' में एक ऐसी स्निम्घता, माधुय एवं प्राणवत्ता प्रा गई हैं कि सहुृदय पाठक का मन 
उन:उुनः इस प्रे मन्पाराबार में दूब जाना चाहता है | इसके अश्रतिरिक्त इस कथा में 
मसाद के विचार एवं जीवनागुभव भी संचित हैं। जगत, जीवन, मैत्री तथा परिवंते- 
नेशालता पर कवि ने बड़े हो मापिक विचार प्रद्चुत किए हैं| साथ ही इसमें तारी 


कं ध हि हि हा 
सौन्दये: सिद्धान्त-एवं स्वरूप र्‌ 
ु # ४ वाः >... जअल्अद्ॉटइओओ ० स्वत न कक 
जीवन की विवशतता, वेधब्य की विड्स्वना तथा वैवाहिक सम्दन्धों में खतसत्ा 
परतंत्रता विपयक- सामाजिक समस्या की प्रोर भी ध्यान भारप्ट किया गया हैं । 


प्रसाद ने प्रेम वी भत्यन्त सात्विक व्याख्या यो है| प्र गे रवाय धार वाजन 
से हीन एक प्मर विभूति है । कवि ने उसे अत्यन्त व्यापक पंदातत पर प्रतिष्ठित 
करके विश्व की मूल प्र रणा माना है 
प्रेम बन्ञ में स्वार्थ शोर कामना हवन करना होगा 
प्रेम पवित्र पदार्थ, ते दसमें कहीं कपट की छापा हो " 
इसो व्यक्तिगत निःस्वा् प्रेम का प्य वसान बिदवव प्रेम में होता दैना 
इसका परिमित्त रुप नहीं, जो व्यदित मात्र में बना रहे, 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरुप है, जहां कि सबको समता है । 
इस पथ का उह धय नहीं है श्रातत भवन में टिक रहते 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके भागे राह नही । 
अन्त में यहां प्रेम आध्यात्मिक स्तर पर पहुँच जाता 
क्षण-मंगुर सौन्दर्य देखकर रीको मत देखों। देसो ॥ 
उस युन्दरतम की सुन्दरता विश्वमात्र में छाई है । 
श्रात्म समर्पण करो उत्ती चिझवात्मा को पुलक्ित होकर, 
- प्रकृति मिला दो विदव प्रेम में विश्व स्वयं ही सुन्दर है । 
स्निरव-थात्त गम्भीर, महा सौद्दर्य सुधा सागर के कण 
ये सव बिसरे हैं जग में, विदवात्मा ही सुत्दरतम हैं । 
उपयुक्त पंवितयों में प्रसादजी मे श्रपती सौन्दर्य सम्बन्धी धारणा भी 
स्पष्ट कर दी है । कवि की यही सौन्दर्य -कत्पना आदर्श है। सौन्दर्य ईश्वर का भ्रद्य 
है । विश्व में चतुदिक उंसी का सोन्दर्य परिव्याप्त है। सततार में मानव, मानव- 
निर्मित पदार्थों तथा प्रकृति में जो सौन्दर्य हष्टिगोचर होता हैं वह उसका एक श्रद्धा 
मात्र है! वैसे चमेली के लाक्षशिक वर्णत में नारी सौस्देय श्रौर पुतली की कुटिया 
के चतुदिक पंरिवेश के वर्णन में प्रकृति-सौस्र्य का श्रकन भी अत्यन्त प्रभावशाली 
हुआ है। मे म-पथिक में प्रसाद के रहस्यवाद, प्रतीकवाद एवं तियतिवाद के भी 
श्राभास हो जाता है। साथ ही उसमें करुणालय के श्रत्तिप्राकृतिक वत्त्वों का भी 
समावेश्न है-चन्द्रविम्व देवदुत सा एक उज्ज्वल व्यक्ति निकलता है और प्रादर्श प्रेम 
के स्वरूप का वर्णन करता हुआ ओंकाशर्वाणी :करतो 'है। श्राचार्य नन्‍्ददुलारे 
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४3 प्रसाद का सौन्दर्य दशन 


वाजपेयी के शब्दों में प्रसाद के अन्तर के समस्त श्रेम सौन्दर्य श्रौर ग्रादशशों को 
सन्विहित किए हुए वाह्मप्रकृति की रमणीयता के साथ यह छोटी सी ग्राल्यायिका 
हिन्दी में नवीन भावधारा का आयमन सूचित करती है। * 


भरना 
जैसा कि प्रकाशक के वक्तव्य से स्पष्ट है 'भरवा' में प्रसादजी की छाया- 
वादी कविताएं संकलित हैं। हिन्दी में इस प्रकार की छायावादी काव्य रचनाओं 
का अश्रवतरित करने का श्रेय “करना! के सीकरों को ही है। संत्कृत में पुक्तक' 
क्विताश्रों श्रथवा गीतों में निहित जिस ध्वनि तथा श्रान्तरिक लावण्य का उल्लेख 
हुआ है उसके दर्शत प्रसादजी के 'करना' में हुए । उनके इस काव्य संग्रह का चाम- 
करण अत्यन्त सार्थक है। करना से न केवल जल ज्ोत का बोध होता है प्रत्युत 
उसके अभिवार्थ के साथ ही लाक्षशिक एवं व्यंजक शअ्रर्थ की भी प्रतीति होती है ।* 
जिस प्रकार भरना कहने के साथ ही उसकी वनपर्वतश्रदेशीय स्थिति, निरन्तर कल- 
कल शब्द, अजल्न जल श्रवाह और श्षान्तग्रीतल वातावरख का ध्यान हो जाता है 
उसी प्रकार प्रसादजी के भरता द्वारा कब्र की भावुकता, गाम्भीय, ऐकान्तिके पे मं 
और प्रे ममग्नता का स्वतः ही आ्रामास हो जाता है। भरता में कुल ४८ कविताएं 
संकलित हैं । इन कविताग्रों में विपय वैविध्य का श्रमाव है। इसके अधिकांश प्रगीतों 
का विपय प्रेम है और वही इनकी सृजन प्रे रणा है। प्रेम में भी इनमें विप्रतभ्य 
श्वगार को ही श्रधिक चित्रित किया गया है। इन गीतों में कवि के हृदय की तीन 
भावप्रवराता और वैयक्तिक प्रणयावुभृत्ति अ्रभिव्यक्त हुई है। कवि को यहां तक आते- 
झ्ाते स्पष्ट अभिव्यक्ति का साहस प्राप्त हो चुका घा। उसने जो कुछ भी कहा 
निःसंकोच कह डाला । 
कवि यह अनुभव करता है कि प्रेम दो ग्रात्माओं में संबंध स्थापित करने 
वाली एक दिव्य शक्ति है। लालसा हरित विदपि भांई में उसके प्रेम का करना वह 
चलता है ।$ विश्व के नीरव नि्जेन में कवि जब कभी अव्यवस्थित हो उठता हैं, 
भर कुछ विचार संकलित करना चाहता है तभी कामना के नुपुरों की भांकार होने 
अगली है भ्रौर बह विद्व से अधिक टूर नहीं जा पाता। यह कामना के नुपुरों की 
बे पा मे मलिक के आह है। बह एड ता 
कक हक! 3 अं की रचना नहीं हो सकती । कवि को यहां विश्व ही 
देता । उसे अपने श्रिय से तादात्म्य का अनुसव होता है। इसीलिए 
जयशंकर 
भरना! पल पे के 
** वही (ऋरना) 


कं डक 


है ् है द्धान्त ्थ हे 
, पन्द्य: सिद्धान्त-एवं स्वहुप हरे 


उत्तका मन सधुर स्वर्गीय गान गाने लगता है, प्राण-पपीहा झ्रानन्द विछुल हो बोल 
उठता है और प्रेम सुतीर्य में ससस्ताथ मन पवित्र एवं उत्साहपुर्स हो उठता है।* 
ली में कवि की इसो प्रसायानुभूति के मध्य उसके अनेक भावों की प्रवतारणा हुई 
है। कभी उसका मन प्रिय की रूप मुद्रान्नों पर रीक उठता है, प्रिय फो उपाछंभ देता 
है कभी क्षुव्ध हो उठता है भौर कभी लज्जा, ग्लानी और प्रज्ञात संकोच से प्राकान्त 
हो जाता है । वह चाहता है कि प्रिय का रूप एक बार पुनः प्रभात की कांतिवान 
भदेण किरण के समान उसे चेतन्य कर दे । इस प्रकार की निच्छल भ्रात्मभिव्यक्ति 
में कवि के प्रसायी हृदय की पुकार है, णो उस महान्‌ प्रस्तित्व में श्रपना सर्वस्य 
समित करने के लिए लासामित है । 
प्रस्तुत कृति में प्रसादजी ने प्रेम शोर सौन्दर्य का चित्रण प्रकृति, मानवी- 
करण तथा कल्पता-विन्यास के माध्यम से प्रत्यधिक संवेदक रूप में किया है । उसकी 
वायिका का रूप-सौन्दय द्रप्टव्य है--- ५ 
ये वड्किम भू युगल कुटिल कुन्तल घ्े 
नील नलिन से नेत्र चपल मद से भरे 
भ्ररण राग रंजित कोमल हिम खण्ड से 
सुन्दर गोल कपोल सुन्दर नासा बनी 
धवत्र स्मित जैसे शारद घन बीच में 
(जो कि कौमुदी से रंजित है हो रहा) 
चपला सी ग्रीवा हंसी से बढ़ी । 
रूप जलधि में लोल लहरियां 35 रही 
मुक्तागण हैं लिपटे कोमल कस्सू में 
चंचल चितवन चमकीली है कर रही 
सृष्टि मात्र को, मानों पूरी स्वच्छता 
चीनांशुक वन कर लिपटी है भग में 
अस्तव्यस्त है वह भी ढंक ले कोन सा 
अड्ग न जिसमें कोई हष्टि लगे उसे । 
सिचे हुए:के सुमन सुरभि मकरन्द से 
... पंख तितल्ियों के करते है व्यंजन से ।3 
: - सॉन्दर्य-वर्सन में एक प्रकार के रहस्यात्मक एवं दार्शनिक गुट का झाभास है। 
इसका कारण मनोवैज्ञानिक है। भावक एवं कल्पनाशील प्रेमी की यह प्रवृत्ति होती 
४ 0घघ::::--++--.+« 
१. भरना, ( प्रथम प्रभात ) 
.. रे, 'मरना' 


९४ प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


है कि वह प्रिय की कल्पना के ऐसे सुरभ्य एवं श्रल्लोक पूर्णो लोक में पहुंचा दे जहाँ 
वह चिर सीन्दर्य से सुशोभित होकर उसे नित्य अत्मोत्सास तथा प्रखण्ड प्रेरणा 
प्रदान करता रहे । “मरना! के सोन्दर्या कने में इसी लिये दानिक स्पर्श है । 

भरना में प्रकृति फो एक नवीन घरातन्न श्राप्त हुआ है यहां वह केवल 
उपमान रूप में ही नहीं, मानवीक्ृत प्रतीकों प्रतीकीकृत झालंकारिक एवं उद्दीपक 
रुपों में भी प्रयुक्त होकर भावोदवाघन एवं भावौत्ते जन करती है। प्रकृति का 
आलम्बन रूप में वरान अत्यन्त विरत है) 


फ़रता' की भाषा सरल एवं स्वाभाविक खड़ी बोली है जिसमें यत्र-तत्र 
भाषा की किचित झलक सी दीख पड़ती है | इसमें कवि ने नवीन छ्न्दों का प्रयोग - 
किया हैं । पर उनका निर्माण दोहा ग्रावि पुराने छन्‍्दों के आधार पर उनकी मात्रादि 
में न्‍्यूनाधिक्य लाकर कर लिया है। साथ ही अ्रतुकान्त छन्दों का भी प्रयोग हुआ हैं 
पर उनमें प्रवाह का पर्याप्त ध्यान रखा गया | श्रल्कारों की दृष्टि से प्रस्ताद जी ने 
नवीन मौलिक एवं लाक्षशिक उपमाधों तथा मानवीकरण द्वारा कला के सौन्दर्य का 
उंद्घाटन किया है। किरण तथा विवाद' के प्रति कहें गये कवि के छझब्दों में यह 
सौन्दर्य स्पष्ट परिलक्षित होता है । 

'किरण तुम क्‍यों विखरी हो आज रंगी हो तुम किसके अनुराग । 

स्वर सरप्िज किंजल्क सभा न उड़ाती हो परमाणु पराग ॥ 

परा पर कुकी प्रार्थवा सह्श, मधुर मुरली सी फिर भी मौत । 

किसी अजात विश्व की विकल वेदना दूती सी तुम कौन ॥* 


प्रसादजी की उत्कट प्रणयानुभृति की यह अभिव्यक्ति सूफियों से भी पर्याप्त 
प्रभावित है | 
लानत तारागण की मद्यम-मण्डली 
नेत्र निमीलन करती है फिर खोलती 
रिक्त चपक सा चन्द लुढ़क कर है गिरा 
रजनी के आपानक का भ्रव श्रन्त है ।!* 
भरना के गीतों में कवि ने मानव-भावनाश्रों की गहनता का स्पर्श करने का 
प्रयात्न किया है, जिसमें उन्हें पर्याप्त सफलता जआत्त हुई है। श्री रामताथ सुमन के 
शब्दों में करना के प्रगीतों को देखकर उस ग्रुतदस्ते की याद आरती है जिसमें जुही 
शोर रजनीगंवा, गुलाव थ्ौर मंदार कुभुम एक साथ लगे हुए हैं और जहां सरो का 
हम मी व पत्तियों का भी संग्रथन है। गंधों में एक प्रकार का संघर्ष 


मरना (किरण), ए० १४ 
फरना (पावस-अ्रभात), पृ० ११ 


१. 
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३. प्रसाद की काज्य साववा, पृ० ७० 


सीन्दय; सिद्धान्त-एवं सेवरूप हि 


है!) इन पंक्तियों से चुमनजी का तात्पयं है कि भरना कौ कविताओं में कला 
धोर भाव विदग्यता वी हृप्टि से भरि प्समानता है संक्षेप में कवि यहां वैयव्तिक 
प्रझुय एवं चीन्दयनिमूति से विश्वप्रेम प्रौर विश्वसौन्दर्य की भावभुमिपर प्रा खा 
हेभा है । 

आन 


हिन्दी साहित्य की विरह-क्राव्य-स रित्ता में प्रसाद के प्रांसू वी एक और घारा 
समान हुआ । इसका सर्वश्रथम संस्करण सम्बत १९८२ वि० में चिरगांव भांसी 
से प्रकाशित हुआ । इसमें कवि से १३६ छल्दों में करण विश्रलम्म धश्रगार का वर्णन 
किया था। प्रारम्भ में यह घनीभूत प्रीढ़ा से बरसने वाला स्मृति-काव्य था परन्तु 
श्राठ वर्ष पश्चात्‌ इसका संशोधित एवं परिवद्धित संस्करण प्रकाशित हुश्रा जिसमें 
छदों की संस्या परिवद्धन के साथ ही उसकी पंचितयों में संशोधन तथा उनके ऋम 
में परिव्तत कर दिया गया । फलस्वरूप वेयबितक बेदना, विश्वेवेदना के प्रशस्त पथ 
पर बढ़ चली । प्रथम संस्करण में वर्तमान बेदना का वरुन है प्रौर द्वितीय में 
कालीन वेदता का । हितीय संस्करण में वैयक्तिक यौवन और सोन्दर्य चिर यौवन 
होकर विश्वमात्र से सम्दन्धित हो गया । आंसू में कवि वेदना को विश्यकत्याण के 

पक माध्यम के रूप में प्रस्तुत करता । है 
आंसू का वस्तुतः कोई कथानक नही है । उसमें घटनाओं का अभाव है । 
पास्तव में आंसू में लोकिक प्रेम को असफलता से सम्बन्धित घटना का ही वर्गुन है । 
उसमें प्रेम की अ्रसफलता से उत्पन्न विरहोदूगार, जिसका पर्यवसाव लोक मगल की 
भावना में होता है, ही प्रमुख रूप से व्यक्त हुए हैं। उसका आ्राश्य स्वयं कवि है भौर 
सउम्बन कदाचित्‌ परकीया सायिका। उसका भ्रारम्भ प्रिय से वियुकत प्रेमी के 
प्रतीत को मधुर स्मृत्ियों के साथ होता है। कवि के करुणा कलित हृदय में विकल 
रागिती बजने लगती है, हृदय-बीणा के हाहाकार स्वरों में बेदना का असीम गर्जन 
होने लगता है, चीढे-निलय में फैले हुए नक्षत्र लोक के समाव हृदय में स्मृतियों की 
/+ बस्ती बस जाती है- इस करुणा कलित हृदय में क्यों विकल रागिनी बजती ? 
क्यों हाहाकार स्वरों में वेदना, श्रसीम गरजती ? उसे मिलय में नक्षत्र श्रपनी ज्वाला- 
. मेयी जलन के स्फुर्िग प्रतीत होते हैं, श्रपने महामिलन के चिह्न स्वरूप लगते हैं । 
उसकी हुदय हिला देने वाली, कथा और उससे भ्रप्रभावित प्रिय. की निप्ठरता तथा 

उपेक्षा द्र० च्य है--.. * । ४ 
रो रो कर सिसक सिसक कर 
. कहता में करुणए कहानी 


१. प्रसाद की काव्य सावना, पृ०.७० कक 
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पुम सुमन नोचते सुनते 
करते जानी श्रवजानी ।* 
तदनन्तर कवि अपने प्रथम मिलन का परिचय देता है प्रथम परिचय में ही 
प्रिय उसे ने जाने कब का परिचित प्रतीत होता है-- 
“मथुरा का मुस्वयाती थी 
पहले देखा जब तुमको 
परिचित से जाने कब के 
तुम लगे उसी क्षण हमको ।? 


राको में जिस प्रकार जलनिधि का हिमकर से परिचय होता है-चन्द्र-रश्मियों 

ऊपर से आकर जलतनिधि की तरंगावलियों का आलिगन करती हैं-उसी प्रकार उसके 
प्रियत्तम का आगमन हुआ । परिचय के पश्चात्‌ कवि प्रिय के रूप सौन्दर्य का वर्णन 
करता है । यहां उसके नेत्र, श्र जन, वरोनी, स्मित-रेखा, भर थुग्म, दन्‍्तपंवित, हास्य, 
कर्ण, वाहु तथा अलकावलि आदि का श्रत्यन्त श्रछकृत वो किया गया हैं। रूप- 
वर्णोत के पदचात्‌ कवि ने सम्भोग श्रृंगार का वर्णन किया है। 

“हिलते-दुमदल, कल किसलय 

देती गलवांही डाली 

फूलों का चुम्ब्रन, छिड़ती 

अधुपों की तान तिराली ।/3 

इस प्रकार प्रकृति के भ्रग्नस्तुत विधान द्वारा कवि ने लौकिक खगार को 

अलौकिक ख्यूगरार के उच्चस्तर पर श्रासीन किया है। कवि अभी अपने सुखमय 
क्षणों में ही लीन था कि अ्कस्मात्‌ प्रिय का वियोग हो गया । और भ्रव प्रिय वियोग 
की स्मृति श्राते ही कवि व्याकुल हो उठता है। वह उन क्षणों के लिए छटफ्टाता 
है। भव तो उत्त मिलन की एक विस्मृति, मादकता और मृच्छेना ही श्रवशिष्ट है । 
वह मिलन एक कल्पना और स्वप्न वन कर रह गया है। अ्रव यह प्रिय वियोग की 
विष-प्याली ही नेत्रों में मदिरा वन कर छलछला रही है और जीवन में मरे म वन गई 
है। प्रिय मादकता के समान आए और संज्ञा के समान चले गए भौर कवि उतरे हुए 
नशे के समान व्याकुल, विलखता रहा | किन्तु यह हृदय भी उसके रंग में ऐसा रंग 
गया है कि छुटाए नहीं छूटता । यह अनोखा रंग आंसुओों से धघुछ कर थौर भी अधिक 


विखरता जाता है। प्रिय विरह की नाना स्थितियों वा वर्शोत करते-करते कवि का 
कक मल पक पक 


६. आंसू, पृ० ६५ 
है. झांसू पृ० १७ 
है आँसू, पू० २६ 
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मन. भत्यन्त बेदवा से झाभान्त हो जाता हैं। समस्त जगतो में उसे दुख ही इुस 
दृष्टिगोचर होता है-- 5 
| नीचे विपुल्ता धरणी है 
दुख भार वहन सी करती 
प्रपमे खारे प्रांसू से 
करुणा सागर को भरती ।) 


|. कवि बेदता का भावात्मक वर्णन करते हुए तथा उसे सदा दु हागिन 
_ मानवता की मोग की रोली बताते हुए उससे निवेदन कारता है कि सागर की प्रवित्र 
वहवानल के समान वह उसके समस्त काबुप्य को जला दे- 


मिर्मेम जगती को तेरा. - 

मंगलमय मिले उजाला 

इस जलते हुए हृदय की 

कल्याणी शीतल ज्वाला 

जगती का कलुण भ्रपावन 

तेरी बिदग्घता पावे 

फिर निखर उठे निर्मलता 

यह पाप पुण्य हो जावे । * 
अन्त में कवि श्रयने वेदनामय जीवन में झानन्द को प्रवाहित करने के लिए 
: चेदना को स्वीकार कर लेता है। जीवन में सुख भोर दुःख के समन्वय द्वारा समरसता 
का प्रतिपादन करते हुए वह वेदना से यह अ्रनुरोध पु्वेक कामना करता है 


सबका निचोड़ लेकर तुम 
सुख से सूले जीवन में 
बरसो प्रभात हिमकन सा 
आंसू इस विश्व सदन में * 
थ्रांसू में प्रसाद जी की सीन्दर्य-चेतना को पर्याप्त अवकाश भिजा है । कवि 
सौन्दर्य का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए कहता है-- 


छाया नट छवि परदे में 
सम्मोहन वेणु वजाता 
१. भ्रांसू, ए० ४८ 
२. आंसू, ए० ७४ 
है. आंसू, प० ७६ 
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संध्या कुहुकिनि अ्र॑चल में 
कोतुक श्रपना कर जाता |?) 
तदस्तर कवि मे प्रकृति के अ्रप्रस्तुत उपादानों द्वारा अपने प्रिय के भतौकिक 
रूप-सौन्दर्य का वशंव किया है। कवि की प्यासी मछली सी आंखें उस रूप के जेर्ले 
में विकल है, परन्तु उसमें शारीरिकता की गन्ध संचमात्र भी नहीं है। प्रसाद की 
तूलिका से रूप-सौन्दर्य के पवित्र चित्र ही श्रकित हुए हैं। उनके प्रिय के सोन्द्े की 
पावनता दर्शनीय है--- 
चंचला स्तात कर श्रावे 
चन्द्रिका पर्व में जैसी 
उस पावन तन की झोभा 
ग्रालोक मधुर थी ऐसी | * 
इस पावन शोभा के उपादान-प्रिय के केश, मुख, वन्तावली, नेम श्रादि भी 
अ्रदूभुत सौन्दर्य श्री से सम्पन्न हैं--- 
बांधा था विधु को किस ने 
इस काली जंजीरों से 
मणि वाले फरियों का सुख 
क्‍यों भरा हुम्मा हीरों से ।/२ 
प्रिय के नीलम की प्याली के समान धुन्दर नेत्रों में काली कज्जल रेखा को 
देख कर सौन्दर्य लुब्ध मन को जो पीड़ा होती है वह मानों 'कालापानी' का 
दण्ड है-- ॥ | 
तिर रही अतृप्ति जलधि में, मीलम की नाव निराली 
काला-पानी देला सी, है अजन की रेखा काली ।४ 
इसके अतिरिक्त कोमल कंपोल प्रदेश में सुन्दर सरल स्मिति झौर मोहों का 
वक्र सौन्दर्य भी द्रप्टव्य है--- 
कोमल कपोल पाली में, सीधी त्ादी स्मित-रेखा 
जानेगा वही कुटिलता, जिसने भों में वल देखा! 
ही ७ञल++-3ा२२२२8२ूह२२२२६- 
- पेही, एृ० ३३ 
आंसू, पृ० २५४ 
बही, १० २१ 
+ नही, पृ० २२ 
बड़ी, पु० ३ २ 
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इस प्रकार कवि ने प्रिय के सौन्दये वर्णन में मवीन उपसानों के चयन, 
कल्पना सोप्ठव तथा सूक्ष्म प्रकृति निरीक्षस हारा भ्यनी कलात्मक सुरुचि वा श्रच्छा 
परिचय दिया है। गीतिकाव्य की वैयक्तिकतता से युक्त इस विरह काव्य में 
प्रसाद जी ने भानन्द छन्द की अ्रवतारणा की है जो भ्रव गांसू छन्द नाम से ही 
विस्यात हो गया है । भाषा लोच, कान्ति और सौकुमाय श्रादि गुणों से युक्त तथा 
भावानुकूल है| संक्षेप में भरे म-सौन्दर्य प्रधान यह काव्य लिल्‍्प, भाव-विन्यास तथा 
कला पक्ष की हृ्टि से श्रत्यन्त समृद्ध है है शिसमें जगत, जीवन, नियति, सुख-दुःख 
तथा आनन्द श्रादि महत्वपूर्ण विचार विन्दुओं का भी यथास्थान निर्देश है । 
लहर 
भरना के पश्चात्‌ श्रसाद जी का मुक्तक काव्य संग्रह 'लहर' प्रकाशित हुआ । 
इसकी कविताओं में कतिपय ऐतिहासिक एवं राष्ट्रीय संस्कृति से सम्बन्धित कथा 
प्रधान कविताए' हैं। अश्नोक की चिन्ता, प्रलय की छाया पेशोछा की प्रतिध्वनि, 
शेरसिह का घस्त्र समर्व श ग्रादि कविताओं में ऐतिहासिक घटनाओं के उल्लेख के 
साथ हो सामालिक समस्याझ्रों की ओर भी संकेत किया गया है। दीरसिह का शस्त्र 
समपंण॒' में लालसिह नामक सिक्‍्ख ब्रग्नेजों के साथ सहयोग कर देश्व के श्रति 
विश्वासघात करता है । इस स्थिति में भ्रग्ने जों द्वारा सतलज के पार खबेड़े गए 
पस्चनद प्रवीर रणजीत्सिह की सेना के योडा शो रसिंह के शस्त्र समर्पण की कथा 
है । करुणा, क्षोम, ग्लानि, श्रोज श्रौर वीरता श्रादि भावों से युक्‍त यह कविता एक 
सफल कथा मूलक रचना है । 'पेशोला की प्रतिध्वनि! में प्रकृति की गम्भीर एवं 
सौन्दयंपूर्ण पृष्ठ भूमि पर राष्ट्रीय सांस्कृति चेतवा को स्थापित किया गया हैं। कवि 
ने यह प्रइन पूछा हैं कि अरावली शूग के समान संघुन्तत सिर वाला वह के न 
है जो ऐसे प्रस्घड़ में देश की पतवार को थाम सके । अशोक की चिन्ता” में कलिंग 
विजय में भीपण नर संहार से उत्पन्न श्रशोक की विरतित का वर्णन है। इसमें 
जीवन की क्षणाभंग्रुरता, वैभव की निस्सारता तथा जीवत एवं जगत्‌ की परिवरतन- 
शीलता ध्ादि दार्शनिक भावों का प्रतिपादन किया गया है । इस कविता पर बौद्ध- 
दर्शन का विद्येप प्रभाव है । 'प्रलय की छाया! में तारी हृदय की रूप और सौवन 
की अ्रकांक्षात्रों का सुन्दर मनोविश्केपण है। प्रेम, सौन्दर्य, यौवन, विल्ास और 
' प्रकृति के घ्वस्थात्मक चित्र से यह एक अ्रनुपम कृति वन गई है। नारी हँदय के 
भंफाबात का तो इसमें विलक्षरण वर्णन हुआ है । हि 
,.. आस्थानक कविताओं के अतिरिक्त लहर की जैप कविताएं, प्रेम, सौन्दर्य, 
प्रकृति एवं रहस्य झ्रादि विषयों से सम्बन्धित हैं। लहर की भ्रेम-साथना कवि की 
: भ्रन्तःसाधना बन छुकी है। लहर में कोमल एवं परिपक्व श्रम का 2020 
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४ की + 
भावताओ्रों के मग्य प्रस्फृटन हुआ है। यह प्रेम व्यक्तिगत सीमा को लॉंध कर 
विश्वमंगत्न की श्रोर उन्मुद्ध हो गया है। इसमें श्रोदाय, झ्राश्ा, कामना, स्मृति, 
उत्कण्ठा, श्रभिन्नापा, विश्वास उपालम्भ, अनुव्य तथा श्रात्मविस्यृति ग्रादि अनेक 
मानसिक स्थितियों में प्रणयीहृदय की दक्ा द्रष्टव्य है । 


लहर में कवि की हृष्दि प्रिय के वाह्य रूप से अधिक ग्राकृष्ट नहीं है । प्रेम 
यहां आकर उस स्थिति तक पहुँच गया है जहां आत्मा-आत्मा से एकीकरण के लिए 
उत्मुक है । यहां प्रेमी में प्रिय के प्रत्ति ब्रात्मसमर्पण की ललक हैं। अ्रतः प्रिय के 
सीन्दर्य-प्रणन की अपेक्षा उस सौन्दर्य का प्रभाव कैसा है, इसी का वर्णन भ्रधिक 
हैआ है । फ़िर भो प्रिय के शील-सौन्दर्य के साथ ही उप्तके रूप-सौस्दर्य के भी 
पयप्ति चित्र प्रस्तुत किये गये हैं-- 
काली श्रांखों का भ्रस्धका र । ९ 
जिसके प्रदुण कपोलों की मतवाली सुन्दर छाया में 
श्रनु रागिनी उपा लेवी थी निज सुहाग मधुरमाया में * 
इस प्रेम और सौन्दर्य के सम्बन्ध में ही प्रकृति-सौन्‍्दर्य का ही चित्रांकन 
था है । कवि ने जो कुछ भी रहस्यमय प्रिय के बारे में कहा है वह सब कुछ 
श्रकृति के माध्यम से हो वशित है। उपा, संध्या, शरद, रात्रि, लहर, सिन्धु झ्रादि 
हा मानवीकरण द्वारा सौत्दर्यादधाटन हुआ है। विशेष रूप से कवि को उपा का 
सोन्द्य श्रधिक आ्राकृष्ट करता है -- 
वीती विभावरी जाग्र री । 


प्रम्वर पनधट में डुवो रही ताराघट उपा नागरी 

जग-कुल कुल-कुल सा बोल रहा 

किसलय का अचल डोल रहा 

लो यह लत्िका भी भर लाई 

भेरठु चुकुल नवल्न रस नागरी ।$ ' 

“स्वत कविता में प्रकृति के सुकुमार हृश्यों के सौच्दर्य का वर्णन है। इसी 

पकार कोमल कुसुमों की मधुर रात' में रजनी-वायिका का अद्भुत सौन्दय चित्रित 
किया गया है ।! 'साथर संगम अरुए नील में प्रकृति के दिव्य एवं विशात सीचरूक ० 
चित्रण है। पु 
। ० कल 2 
१. नहर, पृ० ३३७ 
जहर, पृ० ११ 
है वही, ० १६ 


ल्र्पाँ 


ज्श्जां 
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लहर की काव्य शैली छायावादी शैली है। शित्प की हप्टि से गत संदेक 
और प्रढेक दोनों ही प्रकार के हैं। छन्दों में विविध छन्दों का प्रयोग है। मुक्त एवं 
प्रतुकान्त छूल्दों का सफल प्रयोग हुआ हैं। विभिन्न लाक्षशिक प्रयोगों में कप 
का सौन्दर्य द्रप्टव्य हैं। करुणा की नव भ्गड़ाई सी मलयानिल की परछाई सी भादि 
में कल्पना की सूक्ष्मता श्लौर उपमाप्रों में लाक्षशिक सौन्दर्प निहित है। बहूर 
प्रसाद जी के प्रेम, सौस्दर्य प्रौर रहस्य की लहरों से परिपुर्गों काव्य-सागर है । 


कामायनी 


प्रसाद जी की श्रम्तिम एवं सर्वेश्रे प्ठ काव्यक्रृति 'कामायनी' हिम्दी छागा- 
वादी युग की प्रनुपम देन है। मानव-मन की वृत्तियों को ग्राधार बता कं: प्रसाद 
जी ने इस भ्रनुपम महाकाव्य की रचना कर-डाली है। कवि ने मनु पौर इड़ा की 
पोराशिक कथा को श्रास्यान की गरिमा श्र रोचकत्ता प्रदान पी है। मानव-मत 
को पत्तियों एवं ऐतिहासिक कथानक दोतों के ही तत्व समाहित रहते के कारण 
झम़क़े बारे में विद्वानों में प्रत्यधिक मतभेद है । यदि एक शोर कतिपय प्रालोचक इसे 
दर्शन श्ौर मनोविज्ञान का अ्स्य कह कर इसके काव्यत्व की उपेक्षा करते हैं वो 
दूसरी शोर प्रन्य आलोचक इसे मानव के स्वरूप चिन्तन का सफल प्रयास मानते 
हैं। इसके अ्रतिरिक्त कतिपय श्रालोचक इसे शरामचरितमानस का श्रभिनव संस्करण 
सिद्ध करने में भी प्रयत्तशील हैं । वास्तव में प्रसाद जी ने वेदों एवं ब्राह्मण अन्धों पर 
श्राधारित ऐपिहासिक पौराणिक कथावस्तु हारा ही अपने दार्थतिक सिद्धास्तों का 
प्रतिपादन कर विलक्षण काव्य यक्ति की परिचय दिया है श्ौर यही इस काव्यकृति 
का उदय भी हैं । 
कामायनी का कथानक ऋः्वेद एवं ग्रथर्ववेद की जलप्लावन की घटना पर 
आधारित .इस घटना का वर्णन शत पथ ब्राह्मण, जैमिनी ब्राह्मण तथा कतिपय 
पुराणों में कुछ प्रकारास्तर से प्राप्त होता है | बाइविल कुरान तथा ग्रवेस्ता श्रार्दि 
ग्रन्थों में भी जलप्लावत की इस घटना का उल्लेख है) देवताओं के निवोध घविलास 
के कारण सृष्टि में जलप्लावन होता है । समग्र सृष्टि नप्ट हो जाती है। केवल भरत 
ही .हिमालय के उतु ग शिखर पर पहुंच कर बच रहते हैं । ऊपा के श्रागमन के साथ 
जब जल कुछ उतरता हुआ प्रतीत होता है तो उनके हृदय में किचित श्राशा की 
संचार होता है । गतु श्रभी चिस्ता में लीन ही थे कि कला की उपासिका शरद 
- उच्द्िष्ट यज्ञात्ञ को देखते हुए वहां पहुँच जाती है। दोनों एक इूसरे के सौन्दर्य से 
प्रभावित होते हैं। श्रद्धा निरास मनु की काम से प्रेरित कर्म के लिए प्रोत्ताहित 
करती है भौर काम की उदात्त निर्मेल एवं मजजुलमय महतो बताते हुए कहती है 
कि काम ही जीव॑न का सृप्टा हैःभोर वही सृष्टि को गतिशील बनाता हैं। भद्धा के 


कि प्रसाद का सौस्दर्य दर्शन...“ 


मुख के काम की प्रशंसा सुनकर उसके रूप, ग्रण श्ौर शील से सम्मोहित मनु में काम 
के पश्चात्‌ वासना का स्फुरण होता है। मनु मानों अपनी स्नेह वृत्ति केप्रसार 
के ग्रवप्तर की खोज में हो थे। भावावेश्व में वे श्रद्धा के पारिपपललव को प्रहण कर 
छेते हैं भौर उम्तकी रुपमाधुरी का गान श्रारम्भ कर देते हैं । कामातुर मनु के हॉथ 
पकड़ छेते से श्रद्धा में नारी-चुलभ लज्जा भाव का प्रादुर्भाव होता है। यहां बज्जा 
का भाव रुप में वर्णन काव्य-शिल्प झौर सौप्ठव दोनों ही दृष्दियों से भ्रत्मस्तत 
उत्कृप्ट है। लज्जा भाव के साथ भ्रनुभावों का तो पहुत ही चिताकर्पक वर्णन हैं। 
जीवन में विषय आ्नौर भोग की लालसा ही मानव को कम क्षेत्र में प्रवृत होने के 
सिए प्रे रित करती है । प्रयाद के मनु भी प्तोमपान खुष्टि विकास एवं यकञ्ष की 
लालसा उत्पन्न होने पर कर्म में प्रवृत होते हैं--किलात शौर झाकूली के साथ यज्ञ 
कर्म का प्रारम्भ करते हैं, और मृगया के लिए प्रयास करते हैं। श्रद्धा भी अपने 
गाहस्थिक कार्यो में लीन हो जाती है| इधर गर्भवारिणी श्रद्धा नवागत शिशु एवं 
गृह प्रवन्ध के लिए चिन्तित है और उधर श्रद्धा पर पूर्शाधिकार की भावता से 
परिपूर्ण मनु का मन इर्स्यालु हो उठता है । उन्हें यह कदापि सहथ नहीं कि श्रद्धा 
उनके श्रतिरिकत अन्य किसी की चिन्ता करे। ब्रतः वे श्रद्धा का परित्याग कर चल 
पड़ते हैं। श्रद्धा का परित्याग कामायनी की एक विशविप्ट घटना है। मसु सारस्वत 
प्रदेश् में पहुंचते हैं, जहां उनका परिचय वहां थी रानी इड़ा से होता हैं। इड़ा को 
जो उजड़े हुए सारस्वत प्रदेश को बसाने के लिए समर्थ पुरुष की आवश्यकता थी 
और श्रद्धा विमुख मनु को नारी की । दोनों ने मिलकर उजड़े हुए सारस्वत प्रदेश 
को पुनः बसाया। इड़ा का यहां व्यसायत्मिका बुद्धि के रूप में अत्यधिक सुन्दर एवं 
मनोवेज्ञानिक वर्णन हुआ है। इधर एक दिन श्रद्धा आगत झौर अनागत को स्वत में 
देखती हैं। उसे स्पप्न में ही मनु एवं इड्ा का संयोग दिखाई देता है। विपयासक्त 
मनु इड़ा के साथ बलात्कार करने के लिए उद्चत होते हैं। इससे सम्पूर्ण सारस्वत 
प्रदेश की प्रजा उनका विरोध करती है किन्तु विपयासक्त मनु प्रजा से युद्ध करने 
के लिए तत्यर हो जाते हैं श्रौर लड़ते हुए चेतना विहीन होकर भूमि पर गिर पड़ते 
हैं। इस संघपमय स्वप्न को देखकर अनिष्ट की श्राशंका से व्याकुल श्रद्धा अपने शिक्षु 
पुत्र सहित सारस्वत प्रदेश पहुंच जाती है। वहां वह मनु की सेवा करके उन्हें स्वस्थ 
करती है। इड़ा को ठुलाकर उसे इस संसार का रहस्य समभाते हुए बुद्धिवाद की 
सीमाश्रों से अवगत कराती हैं भौर अपने पुत्र मोवव को इंड़ा को सौप कर मनु 
के साथ अ्रखण्ड अलन्द की प्राप्ति के लिए हिमालय की ओर अस्त्वान करती है। 
मादा हक ४ 83 3 तिडांतों को 
बार सेयटप नो का हक पक ५ सा | पा को समझ 
; हुंचना ही श्रण्ड आनन्द की प्राप्ति है और यही 
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हामादनी के फंचानक का वस्तुत: उद्दे इय है । 
कामायनी का फथानक जायसी के परद्मावत के समान रुपक तत्व से युक्त 
है। यदि एक ओर कृषि इसमें पौराशिक कथा कहता है तो दूसरी ओर मानव-्मन 
की वृत्तियों का विश्लेषण कहते हुए अपने दार्शनिक सिद्धांतों वा प्रततिपादन करता 
है। भहाकाव्यत्व को हप्टि से इसमें प्राचोन सास्वीय लक्षतीं एवं नवीन महाकाव्य 
की विशेषताओं का श्रदभुत सामंजस्य है । 
' कामायनो में प्रसाद दो की सौन्दर्य चेतना फो पर्याप्त अवकाश मिला है 
उन्होंने इसमें अपने सौन्दर्य दर्शन का प्रतिपादन करते हुए उन्होंने इसमें सौन्‍्दर्य की 
परिभाषा इस प्रकार दी है--- ह 


उज्जवल वरदान चेतना का 
सौन्दर्य जिसे सव कहते हैं! । 
ज्पक्ी ताबिका श्रद्धा में नारी-सौंदर्य का चरम उत्कर्प है । यदि एक ओर 
रह भ्रदूभुत रूप लावण्य से समृद्ध है तो दूसरी ओर नारी के शील सौन्दर्य के समस्त 
। वन्‍वक उपादानों-लज्जा, करुणा, दया, माया, ममता आ्रादि से विभूषित है। इसके 
उप-चद्र एवं केश-राधि का सोन्‍्दय द्ृप्टव्य है-- 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मृदुल अवखुला भंग 
खिला हो ज्यों विजली का फूल 
मेघ बन बीच गुलाबी रंग। 
घिर रहे थे घु घराले बाल 
हँस अवलम्बित मुख के पात्त 
नील घन शावक से घुकुमार 
- |] सुधा भरने को विधु के पास ]* 
.. इसी प्रकार उसका ध्ान्तरिक सौन्दर्य भी आ्राइचर्योत्पादक है, शील,, सेवा, 


कैश एवं ममत्व आदि अनेक गुखों की प्रतिमूतति यह नारी भावुक प्रसाद की दिव्य 
सृष्टि है-.... . 


दया, माया, ममता लो श्राज 
मधुरिमा लो अ्ग्राध विश्वात्त 
हमारा हृदय रत्तनिधि स्वच्छ) 


+ (६ कामायनी, पृ७ ७ १ | 
३, वही, पृ ० ५७ 
. *- कामायनी, पृष्ठ ५६ 


१०४ प्रसाद का सौस्दर्य दर्खत 
अस्त में वारी सौन्दर्य का चरम उद्घाटन प्रसाद जी इन शब्दों में करते हैं- 
नारी तुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पद तल में 
प्रीपृपस्त्रोत सी वहां करो 
जीवन के सुन्दर समतल में" 


प्रकृति सौन्दर्य तो कामायनी की शोभा है। उसके प्रालम्बन, उद्दीपन, 
मानवीकृत प्रतीक एवं रहस्यात्मक रूपों का चित्रण हिन्दी-प्रकृति-काव्य की अक्षय 
निधि हैं। 
तव कोमल श्रालोक विखरता 
हिम संस्ति पर भर अनुराग 
स्ित सरोज पर ऋ्रीडा करता 
जैसे मधुमय पिग पराय ।* 
इसके अतिरिक्त सिन्धु शैयूया पर बैठी मानिनी प्रकृतिवधू के सौन्दर्य का भी 
झ्रवलोकन कीजिये- 
सिन्धु सेज पर घरा वघु ग्रव 
तनिक सकुचित बैठी सी, 
प्रलय निशा की हलचल स्पृति में 
माच किए सी ऐडी सी (३ 


नारी और प्रकृति-सौन्दय्य का श्रकन तो प्रायः सभी छायावादी कवियों की 
तूलिका से हुआ है परन्तु प्रसाद जी की तूलिका ने पुरुष सौन्दर्याकत में भी अभ्रपना 
कोशज दिखाया है-- 
श्रवयव की हढ़ मांस पैशियां 
ऊर्जस्वित था वीये श्रपार, 
स्फीत शिरायें स्वस्थ रक्त का ५ 
होता था जिनमें संचार ।* 
इस प्रकार कामायती अपने काव्य-वैभव के कारण अनुपम काव्यक्ृति है । 
नाठकों में संकलित स्फुट गीत एवं कविताओ्रों के रूप में प्रसाद जी के काव्य श्रोत के 
बहुत से सीकर यत्र-तत्न उनके नाठकों में बिखरे हुए हैं। प्रसाद प्रधानतः कवि थे, 





१. कामायनी, पु० ११४ 
९. कामायनी, पृ० २१ 


रे- कामायदी, पृ० २४ 
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हा हा ४ ्ज कविस्व ही प्रमुख हो उठा है । उनके नाढकों में सम्मिलित 
3त कविताओं को यह विशेषता है कि ये नाटकों को भावुझता प्रदान करने के 
पत्िरिक्त स्वतस्त रुप से भी काव्य भौर कला के समस्त तत्वों से संयुक्त होते के 
अर्श युद्ध काव्य को दृष्टि से भत्यन्रिक महत्तपुरों हैं। अवातयनु, कामना, जन्मेजय 
। नागयन्न, स्कन्दम॒ुप्त, एक घूट, चन्रगृप्त तथा ध्रवस्‍्वामिती आदि नाटकों में 
हद प्रचुपम गीत संकलित हैं। ये गीत उत्कृष्द ग्रीतिकाब्य की प्रायः सभी 
विशेयताओं अनुभूति की गहनता, कल्पना की उड़ान, भावों की स्वाभाविकता श्रादि 
पे सेबुतत हैं। इन गीतों में भी प्रसाद जी की सौन्दर्य चेतना का पर्याप्त प्रकाशन है । 
कवि, नारी एवं रहस्यात्मक सौन्दर्य उनके प्रायः अत्येक गीत में नीहित है। अगर 
जम की श्याम लहरियां “(स्कन्दगुप्त), द्विमालय के आंगन में (स्कन्दगुप्त), श्रस्ताचल 
' इंवतो संध्या की (प्र वस्वामिनी)' ससे यह श्रे ममयी रजनी (चस्द्गुप्त) तथा! 
जम कनक किरण के अ्न्तराल में! (चन्द्र गुप्त) प्रादि गीत सौन्दर्य, रस, भाषा, 
गव ध्रादि की हृष्टि से अत्यन्त प्रौढ़ है । इन गीतों में प्रसादजी की सौन्दर्य भावना 
सपने चरम उल्कपे पर पहुंचती हुई प्रतीत होती है-- 
तुम कनक किरण के श्रन्तराल में लुक-छिपकर चलते हो क्‍यों ? 
है लाज भरे सौन्दर्य बत्तादों मौन बने रहते हो क्‍यों ? 
अ्धरों के मधुर कगारों में, कल-कल ध्वनि की गु जारों में, 
मधु सरिता सी यह हंती तरल झपनो पीते रहते हो क्‍यों ? 
: हिन्दी साहित्य को प्रसाद जैसे बहुमुख्ली प्रतिमा सम्पन्न, सौन्दर्य के कुमल 
चित्रकार कवि ने श्रपने उपहारों द्वारा श्रदभुत सौन्दर्य प्रदान किया है । 
नाटक 


प्रसाद को श्रपने से पूर्व नाटक की एक विकसित होती हूई परम्परा 

भष्त हुई थी । वे अपने ऐतिहासिक ताटकों के लिए अधिक प्रसिद्ध हैं। इससे पूर्व 
भारतेन्दु, रायकृषष्णदास एवं बद्रीनाथ भट्ट आदि अनेक नाटककार इतिहास की प्रृष्ठ- 
भूमि पर नाट्य रचना कर छुके थे । किन्तु प्रसाद जी ने ही सर्वे प्रथम इतिहास की 
गहरी खोज की साथ ही उसकी पुष्टि, के लिए झिलालेख श्रादि साक्ष्यों का भी 
धध्ययन किया था, यह उनके नाटकों के प्रावकथनों से स्पष्ट हो जाता है। इस 
अकार प्रसाद जी ने श्रनुसंवान से प्राप्त सामग्री का उपयोग करके एक नयी परम्परा 
को सुत्रपात किया है १ ओ। | 

. प्रसाद सांस्कृतिक कलाकार हैं । उन्होंने अपने ऐतिहासिक नाटकों की 
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नम प्रसाद का सौस्दर्य दर्गत 


श्राधार भूमि भारतीय इतिहास के ऐसे काल को बनाया है जब संहेकृति झातें बैग 
के उच्चतम शिसर पर यी। उसके नाटकों में इतिहास के साथ बह्यना का भी 
समुचित सामंजस्य हुप्रा है, किन्तु इससे ऐतिहासिक तथ्यों पर कोई अभय नहीं 
पड़ा है। 


उनके नाटकों में भारतीय एवं पादवात्य नाट्य सिद्ान्तों का श्रपू्वे समलय 
हुआ है। एक शोर उनके मंगलाचरण स्वस्ति वाक्य, श्र प्रकृतियों, गर्मसंघीमो, 
विदुपक एवं रसादि का निर्वाह हुआ है तो दूरी शोर धोर प्रत्तद् मद एवं संधर्ष का 
भी सूत्र पात हुआ है। उनके नाटकों का प्रत्ा उनका अपना होता है। इसलिए ईसे 
प्रसादात्त कहा जाता है । 


कवि होने के कारणा उनके नादक भी इनसे प्रस्यृध्य नहीं रह सके हूँ। 
नाटकों में संकलित गीतों से नाटक के सौंदर्य में तो वृद्धि हुई ही है साथी 
उनका स्वतस्त्र श्रस्तित्व भी हैं। स्वतन्त्र गीति के रुप में बड़े सुन्दर चने 
पड़े हैं । 


उतके नाटकों पर »यः जदिलता का आरोप लगाया जाता है। वस्तुतः 
प्रसाद जी की भाषा की घुद्धता को अधिक महत्वपूर्ण मानते है। उतकी भाषा शुर्ध 
संस्कृत निप्ठ होते हुए भी पात्रानुकूतत कोमलता, श्रोज एवं भावगाम्भीर्य ते परि- 
पूर्ण है। 
१, सज्जन 


तत्कालीन अनेक वाटकक्रार पुराणों एवं अन्य प्राचीव अन्‍्यों की कयांप्रों है 

ग्राघार पर श्रपनी नाट्यकला का विकास कर रहे थे। सज्जन का केथानक महा 
भारत की कथा में से उद्घुत किया गया है। घमेराज ग्रुधिष्ठिर की सज्जतता के 
सूत्र में इसकी कथा आवद्ध है। दुर्यत्िन की कुटिल राजनीति की विजय हुई। 
विजयोन्मत्त दुर्योधन के चाह्ुकार मित्र उस अनीति के लिए उत्साहित करते हैं। 
पाण्डव श्ञांतिपुर्वक बन में कालयापत करना चाहते हैं, परन्तु उनकी शान्ति में विध्न 
डालने के लिए उसके मित्र परामझञ देते हैं कि वह वन में जाकर महोत्सव मनाए एंवं 
मृगया खेले । पांडव इस समाचार को सुन कर ईर्ष्या करेंगे। दुर्योधन उत्सव मनाने 
के लिए वन में आता है। महोत्सव के पश्चात्‌ मृगया आरम्भ होती है। बच का 
रक्षक एक गन्धर्य चित्रसेन है । वह दुर्योधन को,सावधान करता है कि यह वन 
ग़र्धर्बों का कीड़ास्थल है, मृगया हेतु नहीं । परन्तु विजयगवित दुर्योधन इसे नहीं 
चैनता । फलस्वरूप युद्ध होता है और दुर्योधन भपने मित्रों सहित वन्दी बता लिया 
न है। बन के प्रन्य भाग में निवास करने वाले पांडवों को इसकी सुचना मिलती 
...._ गे उसी समय वीर अ्र्जूत को आज्ञा देते हैं कि वह अपने बाहुबल से 


- सौन्दर्य: सिद्धान्ध-एवं स्वरुप: शक 


दुर्योधन को मुक्ते करे । युधिष्टिर की ग्राज्ञा पालन के लिए भ्रज्ञन चित्रसेन की सेना 
सेना से युद्ध करते हैं । गुद्ध के बीच में ही विश्रतेन अपने मित्र अद्भग को परहचाव 

. जाता है। बह युद्ध रोक देता है प्रोर भरजु त के साथ ही युधिप्ठिर के समीप जाकर 
क्षमा याचना करता है। दुर्वोधन भ्रादि बन्यन मुक्त हो जाते हैं। दु्गेविन युविष्ठिर 
को उदारता एवं सज्जनता को देखकर लमग्गित होता है । 


इस साटक में नवीनता का श्रभाव श्लौर कययांश की लघुता कधानक के उचित 
विकास में बाधक है । यही दशा चरिश्र-चित्रग्ण की है। घटनाक्रम में पात्रों के चरित्त 
की रेखाए' भर उभर पाती हैं, उनमें सम्पूर्ण व्यक्तित्व का विकास नहीं द्वो पाया है । 
एक, शोर उद्धत दुराप्रही, उच्छुद्धल एवं विद्वें पी दुर्योधन है भौर दूसरी भ्रोर मनुध्यो- 
चित दुरवेलताओं एवं दुर्भावनाग्रों से सर्ववा विरहित सज्जनता की साक्षातत्‌ प्रतिमूतति 
: धर्मराज हैँ जिनकी शीतलता के कतिपय विस्ठुओं की वर्षा से ही दुर्योधन की विद्वं प- 
ज्वाला ज्वांत हो बाती है । एक सत्‌ प्रवृत्तियों का श्रतीक है तो दूसरा प्रसत्‌ ।. लत्‌ 
.और ग्रत्नत्‌ में संघर्ष दिखाते हुए भन्त में 'सत्यमेव विजयते' के सिद्धांत को प्रत्तिया- 
' दित किया है! - 
प्रायशिचित एवं कल्याणी परिणय को हम प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों का 
आरम्म मान सक्ते हैं। 


प्रायश्चित « 


' कल्याशी परिणय के समान ही इसकी भी रचना ऐतिहासिक तानोंवानों 
द्वारा हुई है। परन्धु इसमें इतिहास की घटनाओ्रों का प्रवत् भ्राग्रह वे होकर एक चोट 
लाए व्यथित हृदय का उच्छावास ही श्रधिक है। पाशविक वृत्तियों का श्रचुकरण हा 
मानव अ्ल्पकाल के लिए अपने मव को व्यर्थ असन्तोष देने का अ्रयत्त भेंडे 
ही करले, उसे वास्तविक शान्ति तो हृदय की मधुर एवं सद्वृत्तियों की ऋोड़ में 
मिलती है । 

मुसलमान श्राक्षमरों के समय में प्रसिद्ध जयचन्द तीज श्रतिकार एवं द्वेप के 
... फारण अनेक दुर्भावनाशरों में आवद्ध हो जाता है। जिनकी प्र रणा पे वह पृथ्वी राज पर 
- श्राक्मण कर बैठता है| युद्ध में पृथ्वीराज को चिर-निद्रा में सुलाकर वह कस 
हप॑ मे उत्ते जित 'हो जाता है । उसी समय आकाशवाणी छारा उसके पक 
लिए उसकी भर्त्सना की जाती है। ईस भर्त्सता का उस पर श्रप्रत्याशित 
प्रभाव होता हैं। इस समस्त ह॒त्यांकांड की विभिषिका का कारण सवः को पाकर 
'पाइचाताप की भरिन में भुलसने लगता है। अंल्तरिक्ष के विर्जन का में से उसे ज्रिंय 
: संयोगिता ही भांकती सी प्रतीत होती है। उसकी अवस्था भ्रधेविश्षिप्त के समान ५ | 
जाती है । इसी स्थिति में वह युद्ध मूूमि से वापस आता है। उंसी समय मुहम्मद गौरी 


ध प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


उस पर चढ़ाई फर देता है। विन्‍्तु वह इसमें कोई रुचि नहीं छेता। समस्त पुद्ध 
संचालन का एवं राजकोय कार्य-य्यापारों का भार मत्मी एवं पुत्र पर डात् कर वह 
स्वयम्‌ पाइचाताप की ज्याला में जलसे हुए प्राणों को शीतल करने के 
लिए गंगा में विसलित ढर देता है । 


इस एकॉकी में असाद की सादकीय थ॑ज्ी उत्तरोत्तर विकास की शोर संकेत 
करती है। नान्‍्दीपाठ एवं सूत्रधार के द्वारा प्रारम्म करने दी परम्परा भव हृप्टिगित 
नहीं होती । नाहक के प्रन्त में. प्रशस्तिवाक्‍्य को भी लोग कर देते हैं। परन्‍्चु फिर 
भी उनका अ्र/त ऐसे वाक्यों से होता है जो स्वध्ति-वाचन का ता श्राभाति देते हैं । 
सदवृत्तियों की श्रथवा सत्य की विय्यय वे। वह उस छुन्दर स्वह्प में प्रकट करते हैं कि _ 
वहु मंगल विधायक वन जाता हैं। वीच-बीच में गद्य-पद्यात्मक प्रध्वाभाविक शैली 
का भी सर्वथा परित्याग कार दिया गया हैँ। परयरा विहित रूप में केवल श्रावामन 
वाणी का प्रयोग हुआ है। स्वाभाविकता को ही हृप्टि में रखते हुए छेखक ने भाषा 
का प्रयोग पात्रों की सामाजिक स्थिति के श्रनुकृल ही किया हैं। वाद के नाठकों में 
भाषा सामाजिक है। परन्तु माटक की भाषा नदी के उतार चढ़ाव के समान प्रत्येक 
पात्रों की मनोस्थिति को स्पट करने में भत्यन्त समर्थ है, यही प्रसाद की 
कलात्मकता हू । 


कल्पाणी परिणय 
प्रस्तुत एकांकी प्रसाद की ऐतिहासिक नादय केला का आरम्मिक 
चरण है । 
अपने प्रवल पराक्रम एवं नत्दकुंल को विनष्ट करने वाले चन्दग॒प्त मौर्य ने 
चाणवय की सहायता से सैल्यूक्स जैसे वीर विजेता को परास्त किया था। फिर उत्ती 
की पुत्री कार्नेलिया से परिणय सम्बन्ध स्थापित किया था। यह एक ऐतिहासिक 
सत्य है। इसी सत्य को प्रसाद ने सौन्दर्य से सुसज्जित किया है। उसमें थोर्य 
झौर वीरता के प्राण फूके हैं। ख् गार भर शौर्य, सुन्दर भौर उदात्त का पलौकिक 
सामन्‍्जस्थ प्रसाद की अपनी विशेषता है । 
प्रारम्भ में कौडिल्य यथा नाम तथा ग्रुण को सार्थक करता हुआ प्रकट होतां 
पे की 0 मी कार्ये-व्यापारों 5३ संयोजन करता है। दूसरे 
० 33375 मर सं क ५ के प्रति अपने प्राकर्पण, को प्रकट करता है, जिन्हे 
धवमत होता है और रा हे । न समय वह झन्रुओरों के आाकमरा की सूचना से 
की व्यवस्था के बल कक हक कह को प्रीक सेना पर प्रत्याक्रमण करने 
प्रचम दक्षत के आपोर, कि  है। रे आगे चल कर कथा के कम में कार्नेलिया 
ही चन्द्रगुप्त से प्रेम प्रकट करती है और सिल्यूकस 


सौस्द्य: ससिद्दान्त-एवं स्वखूप का 


पतजय के भ्रपमान छा झनुभव करता है। इसी समय सोरिया पर एपण्टोगीनस की 
उड़ाई की सूचना से बस्त होकर यह संधि प्रस्ताव को स्वीकार मर छेता है। 
परिशामत्त: सिल्यूकस की पुत्री कार्नेलिया का विवाह चन्धमुप्त के साथ होता है झोर 


उउशप्त धपने श्वसुर की सहायत्ता के लिए सेनापति चष्टविश्रम को नियुक्त करता 
है +] कह 


' मैंदान में बहने वाली घारा के झमान कया का विन्यास सरल झौर सीधा 
हग्ना है। उप्में रूपक्रोच्रित कथा के उतार चटाव का प्रभाव है | यद्यपि पदचात्‌ के 
भ्रीढ़ नादकों की अपेसा इसमें चरित्र-चित्रश का विशेष विकास नहीं हुमा है तथापि 
प्रारम्भिक प्रयास एवं एकांकी की दृष्टि से प्रमुख पात्नों के चरित्रों की विद्येपताएं' 
२ ही भाई है। चब्धगूप्त, चागायय, रिल्यूबस श्रादि के चरित्र-चिकास की 
रेखाए' स्पष्ट है । * * 

। चेच्रगृप्त एक वीर योद्धा है । उत्तम रण कौप्नल के साथ साथ वध्यवहार- 
“ठुता भी पर्याप्त है वह मैत्री और विरोध दोनों में उदार है। * श्रमने लक्ष्य की 
पाज्ि में देव तर रहता है । चाणावय् अपने नाम के अनुसार दूरदर्थी, तत्पर- 
पुद्धि वाला, कुशल-कर्मठ राजनीतिन है । यही कारण है कि सम्पुणंं नाटक उसके 
हारा परिचालित है। इन विश्येपताश्ों के साथ वह निःस्पृह कर्मयोगी भी है। 

 अरद्योपान्त बहू चन्द्रगूप्त की मंगलकामना में ही निरत हैं। सिल्यूकस के चरित्र- 

कास को अधिक अ्रवकाश नहीं मिल पाया है। वह वीर होने के साथ-साथ 
श्रवत्तरवादी भी है। 

भारतीय नाट्यश्ास्त्र की प्रग्गमाली के श्रनुततार नाटक का आरम्भ नान्दीपाठ 

से तथा अन्त प्रधस्ति एवं मांगलिक वाक्य है। इसके भ्रतिरिक्त गीत भी यथावसर 

भसंगानुकूल प्रयुक्त हुए हैं। परन्तु इन गीतों में वह कलात्मकता, माधुरये एवं सौष्ठों 

नहीं हैं जो श्रजात शत्रु, स्कन्दग्रुप्त शौर चत्दगुप्तादि नाढकों में है । प्रसाद जी के 


गीतों ने ऐतिहासिक नाटकों को भी मधुसुपमा से मण्डित गौरवमय व्यवितत्व प्रदान 
किया है । 


फेरुणालय 


« “चित्रधार” में संकलित करुणालय एक गरीति-वादूय है। इसको रचना 
अपुकान्त मात्रिक छतदों में हुई है। इससे पूर्व इस प्रकार की अतुकात्त रचनाश्रों का 
अस्तित्व नहीं था । इसमें कवि ने नरवलि जैसे जघण्य कर्म को रोक कर मानव की 
कफ्कल्++ के घ 

१: प्रसाद के नाठकों का शास्त्रीय अध्ययन, पृष्ठ ७४८ 0 
:२. असाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, ए० ८ । जा हे 








के प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


करुणा हारा विश्य्गागेल्य को कामना की है। इसका प्राधार विख्यात हंरिश्वर्द 
भौर रोहित का पौराणिक चृत्त है। 
प्रस्तुत गीति-माट्य का विभाजन नाटकीय पद्धतियों के अनुसार ही हुआ ६ । 
वाटक पांच हमयों में विभाजित है। प्रथम दृश्य में महाराज हरिश्वन्द्र श्पने तेनाप्िं 
ज्योतिष्मान के साथ नौका विहार करते हुए प्रकट होते हैं। उत्ती समय प्राकाशवाणी 
द्वारा यह स्मरण कराया जाता है कि उन्होंने राजकुमार को बलि चढ़ाने की प्रतिना 
की थी । उसे श्रभी तक पूरा नहीं किया है | महाराज हरिष्चन्द्र वचन देते हैं कि वह 
शीघ्र ही प्रतिज्ञा का पालन करेंगे झौर लौट आते हैं । द्वितीय दृश्य में रांजकुमार 
रोहित के दर्शन होते हैं। वह वन-प्रांत में विचरण कर रहा है। पिता मे वलि की 
प्राजा तो दे दी परन्तु वह निरवंक ही श्रपना ,जीवन क्यों दे दे । वया पिता की यह 
श्राज्ञा भी मान्य होनी चाहिये ? इसी प्रकार जीवन सम्बन्धी झनेक तक-वितर्को के 
पश्चात्‌ वह निश्चय करता है कि उसे प्रकृति की शरण में चला जाना व मैपथूय 
से प्रकृति इस निर्धनता से दुखी श्रजीग्त के सम्मुख रोहित प्रकट होता है । रोहित 
उनसे निवेदन करता है कि यदि ऋषि उसे वली के लिए एक पुत्र दे दे, तो बह उन्हें 
सौ गाए' दे देगा । ऋषि श्रपने मंकछे पुत्र शुनःक्षेप को रोहित को दे देते हैं। चतुर्थ 
हृश्य में हरिश्चस्द्र एवं रोहित में वाद-विवाद होता हूँ । रोहित का प्रयत्त वहां से 
भाग जाना है। इसी समय वस्िष्ठ जी ध्राकर वाद-विवाद को समाप्त करवा कर 
रोहित का समर्थन करते हुए यह व्यवस्था देते हैं कि शुनः क्षेप की वलि दी जा सकती 
है श्रीर यज्ञ-प्रायोजन का आदेश देते हैँ । श्रन्तिम हृश्य श्रति वाटकीय है । महाराज 
हरिश्चन्द्र एवं रोहित उपस्थित है। होता के स्थान पर वसिष्ठ विराजमान हैं । 
शुनःक्षेप यज्ञ-यूप से श्रावद्ध खड़ा हैं। शक्ति उसका वध करने के लिए भागे बढ़ता है, 
परन्तु करुणा उसे विचलित कर देती है श्ौर वह रुक जाता है ) यह देखकर भ्रजीमर्ते 
स्वयं उसका वध करने के लिए तत्पर होते हैं। शुनः क्षेप कातर दृष्टि से पुकार 
रहा है :-- 
बाहि त्राहि करुणालय । करुणासदम में 
रखो, बचालो | विनती है पद“पद्म में । 
वभी विश्वामित्र श्रपने मधुच्छदा प्रभ् त शत पुत्रों सहित प्रवेश करते हैं । वे इस 
कुकर्म के लिए वसिप्ठ एवं मनुष्य को विक्‍्कारते हैं कि वह कितना नौचे ग्रिर गया 
है। भय भ्रोर प्रलोभनन उससे झासुरी कर्म करवा रहे हैं। विश्वामित्र से प्रेरित 
नेसिष्ठ लज्जित हो जाते हैं। इसी समय एक राजदासी अजीगर्त को घिक्कारती झौर 
57% हुई आती है। हम स्‍त्री सुत्रता है-- विश्वामित्र की पत्वी शुनःक्षेप 
। ही पुत्र है| उन्होंने सुद्रता से समस्त कथा को ज्ञात कर राजा से 


थचुन:द्षे दि हे 
03 को मुक्त करवा लिया और नरवलि के कर्म को भी सेव के लिए भलम्‌ कर - 


| बच » | ; शो 
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दिया । उस परम सत्य की अनन्त कथणा की स्मायना के साथ नाटक थी परियमाण्ति 
होती हैं-- " 
. ज़गपियन्ता का यह सच्चा राज है 

सबका ही वह पिता, न देता दुख है 

फभी किसी को । उसने देखा सत्य की ।* 

00 ९० 909 

जय ऊंय विश्व के प्राधार ।* 
शिल्पादि दाह्य उपादानों की दृष्टि से चाहे नाठक सम्प्न स हो किम्तू 
फिर भी वह एक अनुपम सुपमा से प्राच्छावदित है। एसमें प्रकृति-सौन्दर्य उन्मुक्त रुप से 
“हुमा है। प्रेम शरीर सौस्दर्य के गान से ही साटक का प्रारस्भ होता है। एक 
श्रौर सांब्यनीलिमा का विस्तार ही रहा है दुसरे झोर विमल विधु का बिकास हो 
है रहा है। प्रकृति श्रागतपतिका नायिका के समान शख्गार किए हुए है । शगार के 
- 3 हल वातावरंश में वंश्चीस्‍वमुखरित हो रहा है। नदी फी (फल-फल छल-छल्त से 
ममके स्वर॒निकल रहे है। इसी प्रे म-मदिरा से चिह्नत हो पवन मन्द-मन्वरगति 
पे ृग-कूम कर नौका को छेता है। प्रकृति चन्द्रमा से प्रमृतमय प्रेम का प्रालोक 
गे रही है।३ नादक के बीच में भी यत्न-तत्र नाटककार ने प्रकृति-सौन्दर्यांकन का 
भयात्र क्षिया है। अ्रतः इसकी विवेचना नाटयीय तत्वों के श्राधार पर न करके 
अव्यात्मक हृष्टि से होनी चाहिए । 


राज्य श्री 


मैस्तुत नाटक को प्रसाद जी ने अपना पहला ऐतिहासिक नाटक पढ़ा हैं ।४ 
इसकी फैयावस्तू हवंकालीन इतिहास में से ली गई। यह एक घटना-प्रधान नाटक 
हैः जिसका केन्द्र हर्षवद्ध न की भगिनी राज्य श्री है तथा उसीके सौन्दर्य (बाह्य एवं 
आ 2 का उद्घाटन छेखक का उद्दे इय प्रतीत होता है। नाटक के प्रमुख पात्र राज्य 
४ कर सौन्दर्य से . श्रभिभूत एवं उसे प्राप्त करने की लालसा में संघर्ष रत दिखाई देते 
हैं। उसके पत्ति ग्रहवर्मा कहते हैं-- 

; सबसे यह झानन्द बड़ा है प्रियत्तमें, 
छुम-सा निर्मेल कुसुम भी मिला है हमें । 

१. करणालय, पृ० ३७ 

*ै. बही, पृ० सट 

३. बहीं, प० १-२ 


४ राज्य श्री; नाटक की भूमिका । 
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१९ को 
प्रसाद का सोस्दर्य देशन 


ददैवमुप्त भी इसी ओर श्राहृप्ड है। वह भी राज्य श्री के रुप में राख श्री 

त करना चाहता है। इस उद्देह्य की सिद्धि के लिए वह अपने सत्‌ अत 

सभी प्रकार के प्रयत्त करता है। वह जावता है कि कान्यवुब्जाधिपति के जीवित 
रहने तक उसकी उद्देइय-सिद्धि संदिग्ध है, श्रतः वह श्रपनी समस्त शक्तियों को उम्त 


शोर केन्द्रित कर देता है श्रौर भ्रन्त में ग्रहवर्मा को छलसे मारते में सफल भी हों 
जाता है । 


इधर भिक्षु विकट घोष भी राज्य श्री की रूपज्वाल का पतंगा है। उसी को 
पाने की कामना से वह भिक्षु से साहसिक की वृत्ति श्रपनाने के लिए बाध्य होता हैं ! 
उसका कहना है कि जिसके आलोकमय रूप ने उसे साहसिक बनने के लिए 
वाध्य किया है यदि उसे ही प्राप्त नहीं किया तो व्यर्थ ही बुटेरा बनने के 
पाप मोल लिया । इसी उद्देश्य सेश्वह रज्यवद्ध न की सेना में भर्ती हो जाता है । 
देवगुप्त श्रौर राज्यवद्धंन के युद्ध के समय अ्रवसर ते लाभ उठाकर वह, राज्य 
भ्री को कराबास से मुक्त करता है। स्वयं को राज्यवद्ध त का दूत विज्ञापित 
करके उसके विश्वास को जीत छेता है। राज्य श्री उस पर विश्वास कर उसके साथ 
चल पड़ती है। निर्जन वन में पहुंच कर वह श्रपना मस्तव्य उसके सम्मुख मर 
करता है। विवश भयभीत राज्य श्री थ्रात्त ताद करती है, जिसे सुनकर परिव्राजक 
महात्मा दिवाकर मित्र उसकी रक्षा करता है | भ्रपने उपदेशों द्वारा वह विकटधोप की 
सुप्त आ्रात्मा को पुनः जाग्रत करता है। उधर देवग्र'त के भी समस्त, अ्पेच असफल 
हो जाते हैं। उसे राज्यवद्ध'न द्वारा वस्दी बना लिया जाता है। अस्त में राज्य थी 
भिक्षुणी बनने का संकल्प कर छेती है । उत्तरापथ के विजेता हर्ष को जब यह विदित 
होता है तो वह उसके इस कार्य का प्रतिवाद करता है । राज्य श्री के स्वीकर नहीं 
करने पर वह स्वयं भी कापाय ग्रहश करवे के लिए तत्पर होता है। इस पर राज्य 
श्री समस्त  उत्तरापथ की सम्पत्ति भूखे भर कंगालों में वांठ देने का अनुरोध करती 
है। वह भाई के साथ कामता करंती है कि “में तुम्हारे लिए जीवित रहूंगी । मेरे 
प्रकेठे भाई । चलो हम लोग एक दूसरे के सुख-दुख में हाथ बढावें । जहां तक हो 
सके लोक सेवा करके अस्त में कापाय हम दोनों साथ ही लेगें |! इस अकार विश्व- 
चन्घुत्व की मंगल-कॉमना के साथ नाटक का अत होता है। 


अजातशत्रु 


कि इस नाटक में प्रसाद जी ने गौतम बुद्ध के इतिहास से सामग्री ग्रहण की है । 
वक में सद-असद्‌ का संघप दिखलाते हुए सर्वत्र बुद्ध की-करुणा का व्यापक 


प्रसार किया है 
न ह। नाटक के नामकरण के अनुसार तो नाटक की सम्पूरों कथावस्तु 


का केन्द्र अ्रजात शत ॥ 
7 “हू हे होता चाहिए, किन्दु गृम्फित-कथावस्तु एवं श्रत्यविक पत्तों 
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कै कारण यह निश्चित नहीं हो पाता कि कौन झधिक महत्वपूर्ण है । ऐसा लगता है 
ह कि शायद प्रसाद सभी प्राप्त ऐतिहासिक सामग्री को प्रयोग में लाने कै लिए कृत 

अकत्य हैं। इसमें चार राज्यों - मगध, कारी, कौशल एवं कौग्यास्दी की कथाप्रों को 
पलक ने बढ़े कौघल से एक सूत्र में झावद्ध किया है । कौशवराज प्रसेनणित की बहन 
वासबी का विव्राह मगधराज ब्रिम्बसार से हुआ था। मगघ की राजपुथ्री पदुमावत्ती 
का विवाह कौग्मास्वी-नरेदा उदयन से हुप्ा या। प्रतनजित ने भपनी बहन के विवाह 
मे काशी को बहेज स्वरूप विम्बसार को प्रदान की थी। 

“र्तुत नाटक में एक शोर बातवी पद्मावती एवं विम्बसार हैं दूसरी शोर 
जाते एवं उत्तकी माता छलना। छलसा प्रधिकार-लिप्यु महत्वाकांक्षी मां हैं, जो 
... अपने पुत्र को एक छत्र कठोर हृढ़ शासक के रुप में देखना चाहती हूँ। घजात के 

पिता विम्बसार युवराज्याऊिपैक के लिए सहमत नहीं होते । परन्तु बासवी एवं गौतम 
६ पमभाने से भ्रजात को युवराज पद पर अ्रभिपिक्त कर देते है और स्वयं वासवी 
: ऊ साथ बानप्रस्थ ग्रहण कर कुटिया में रहने लगते हैं। छुलमा इससे भी प्राइवस्त 
गेही होती । उस्ते बासवी की शोर से श्राशंकाएं' बनी रहती हैं । वह वासवी को 
तु के मार से विल्कुल बाहर निकालना चाहती है । श्रजात धपने पर रकर्मी स्वभाव 
... गरेण विम्बसार का दाव बन्द करवा देता है, भिक्षुओं को वापस लौटा दे । है । 
इससे विम्बसार को बहुत क्षोम होता हैँ । व सवी इसका एक हल प्रस्तुत करती हैं 
कि काशी राज्य की राजस्व व्यवस्था इस प्रकार कर देनी चाहिए कि उसकी भाय 
विम्वसार को मिले ) फिर वह स्वतन्त्रतायुवंक दान दे सकता हैँ। सुदत्त नामक 
काशी से आए हुए कोपाध्यक्ष को वह यह समाचार दे देती है । कौशलूराज प्रसेनणित 
भी वहिन की श्रवस्था जानकर काझी के दण्डनायक और प्रजा के पास यह भ्रादेश 
जैज देते हैं । श्रजात इसे पिता के विद्रोह के रूप में लेता है श्रौर कौशल पर भ्राक्मण 
फर देता है । कौशलनरेश बन्दी होते होते बच जाते हैं । काशी माग्रध के श्राधीन हो 
जाती ह्‌ । है 
कौशल इस अ्रपमान के बदछे में उदयन के साथ मिलकर प्रत्याक्रमण करतो 
है। इस वार श्रजात कौशल के बन्दीगृह में रख दिया जाता है | यहां उसका कौशल- 
इुभारो वाजिरा से परिचय होता है। वाजिरा के प्रति उसके हृदय में प्रेम उत्पत्त 
होता है। प्रेम से उसकी वृत्तियों का परिष्कृत संस्कार होता है। 


. सगध में विस्वसार श्रौर वासवी वनन्‍दी जीवन विता रहे होते हैं । भ्जात के 

.प्दी होने के समाचार से छलना परेशान हो उठती है । उसमें वात्सल्य उमड़ आता 

. 'है। क्षमामयी वासवी. छलना को क्षमाकर कौशल जाकर अ्रजात को प्ुक्त करवा 
: देती है। परन्तु अ्जात वहीं रह जाता है। बाजिरा से उसका विवाह सम्पन्न 


न 
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होता हू। कुछ समय पश्चात्‌ ग्रजात को पुत्र-रत्त की प्राप्ति होती है। पुत्रनतेह में 
डूब कर श्रजात को पितृ-स्नेह की महत्ता का ज्ञान होता है शोर वह विस्वसार तें 
क्षमा याचना करने जाता है। श्रव तक विम्बसार रोगशेया पर पढ़े पड़े प्रासस्तगररढु 
हैं| दोनों पक्षों के मिलन से गौतम के भ्रभयदान के साथ पटाक्षेप हो जाता है । 

भ्रजातशत्रु की कथा के समानाग्तर ही छौगल में प्रसेनजित शवितमर्ति 
प्रौर विरुद्धक की कया चलती है। धन्तर केवल इतना है कि अ्रजात का सरल पिता 
में राज्याभिषेक्त कर दिया था भौर विरुद्ध को उसका पिता विद्रोह की 
प्राशंका मात्र से बाहर मिकाल देता है भौर माता को प्रपदस्थ कर देता है। 
विरुद्धक स्वयं उद्धत एवं साहसी होने के कारण पैलेस्द्र मामक डाकू बन जाता है| 
शैलेन्द्र श्रमातभ्त्रु से मिलकर प्रसेनजित से प्रतिशोव लेने की योजना बनाता है 
बहु इयामा ( श्रम्वपात्ति ) के प्रेमजाल में आवद्ध हो जाता है, परन्तु वह उसके 
भी गल्ाधोंद कर जैतों में फैक जाता है प्न्त में मृत सेमापति वन्धुल की पत्वी 
मल्लिका द्वारा उसकी वृत्तियों का परिष्कार होता है । मल्लिका ही उसे प्रसेनजितत 
के निकट ले जाती है । विरद्धक श्रौर उसकी माता असेनजित हारा स्वीकार कर 
लिए जाते हैं । 

अजातशन्ु' में प्रसाद की नांट्यकला श्रपने सम्पुर्ण वैभव में प्रकट हुई हैं । 

प्रायः सभी पात्र ऐतिहासिक है। श्रपनी कल्पना से प्रसंगों का सुचयन करके 

नाटककार ते उतकी दीप्ति बढ़ा दी है। नाटक का संदेश बुद्ध की करुणा का है। 
सानव का महत्व जगती पर श्ररुणा-करुणा से ही फेलता है! इस करुणा की साक्षात 
प्रतिमूति है मल्लिका, जिसके समक्ष अ्जात जैसे धृष्ठ व्यक्तियों का हृदय भी 
अनावास तव होने लगता है। इस करुणा द्वारा ही घैयें, दया, सहानुभूति, सेवा- 
सौहादे एवं कर्तव्यनिष्ठता आदि गुणों का श्रालोक फैला है) इसी करुणा का प्रसार 
नाटककार का उद्देश्य है। 


ध्रवस्‍्तामिनी 


शक श्राक्रमर! के समय शकराज को परास्त कर चन्द्रगुप्त द्वारा धर वस्वा- 
मिली का पुतेः परिणय ही इसका कथानक है। प्र वस्वामिनी रामग्रुप्त की विवाहिता 
पत्नी होते हुए भी उसके कायर एवं मद्यप होने के कारण उससे घुसा करती है 
तथा मन ही मन चस्द्रय॒ुप्त की वीर-मूर्ति पर अथुरकत है। एक वार शकराज 
रामगजुप्त की कमजोरी से लाभ उठाकर उसके वास घृछित प्रस्ताव भेजता है कि 
या तो धर वस्‍्वामिती को उसके शिविर में भेज दिया जावे अन्यथा युद्ध आलम वी 
है | कायर राममुप्त अपनी पत्नी को शके-शिविर में भेजना स्वीकार कर लेता है । 
वीर चब्दय॒प्त को इस प्रस्ताव के द्वारो हुआ अपमान असहेँय है। वह स्वयं स्त्री- 
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वध में प्त्रु-श्िविर में जाने की योजना बनाता है। शुवस्वामिनी भी श्विविका में 
उसके साथ जाती है। वहां दोनों एकान्त में शफराज से भेंट निश्चित करती हैं। 
गकराज चच्धयुप्त के हायों इन्द युद्ध में मारा जाता है । रामग्रुणा इस विजयोपलक्ष 
में उत्सव मनाना चाहता है, परन्तु घुवस्वामिनी महादेवी होने से अस्वीकार कर 
देती है। उत्तका कहना है कि जो रानी झत्रु के लिए उपहार में भेज दी जाती है वह 
महादेवी की उच्च पदवी से पहले ही वंचित ही जाती है। 
... समप्रप्त के भ्रत्याचार बढ़ते जाते हैं | राज्य में रागगुप्त फे विरुद्ध विद्रोह 
फन जाता है । वह अन्य सामन्त-कुमारों के साथ चद्धगुप्त को भी बन्‍्दी बनाने की 
प्राज्ञा देता है तथा ध्र्‌ वस्वामिनी प्रपुस्पानु सकता होने का भ्रारोप लगाता हैं। ऋोध 
में श्राकर चच्दगुप्त लौहजय पाला तोड़ डालता है भौर राज्य के समस्त भध्धिकार 
प्रपने हाथ में के लेता है।राजपुरोहित भी प्नूवस्वामिनी के विचाह को प्रवेध 
हि घोषित करके उसे रामगृप्त से मुक्ति दिलवा देता है। भयभीत रामगप्त छल से 
चद्धगुप्त को मारते की चेप्टा करता हुआ एक सामन्तकुमार के खड्ग कक प्रहार से 
मारा जाता है। 


प्रस्तुत दाटक को एक समस्या-प्रधान नाटक कह सकते हैं। र त्री-स्वतन्त्रतता, 
माई “मे उसकी स्थिति एवं विवाहादि से सम्बन्धित तत्कालीन समस्‍्याप्रों एवं 
उनके समाधान को इतिहास के परिवेश में नाठककार ने बड़ी ही कुशलताधूर्वेक 
प्रस्तुत किया है । 
चन्द्रणुप्त 
इस नाटक को प्रसाद जी की नाट्य रचना में सर्वेश्षेष्ठ कृति कहा जा सकता 
है। * इसकी कथा वस्तु विश्व विजेता सिकन्दर के आायविते पर श्राक्रमण के समय 
कीहै। . 
। ब्राह्मण चाणक्य, मागध चन्त्रग॒प्त एवं मालव सिंहरण तक्षशिला में अपनी 
शिक्षा समाप्त करके घर जाने को भ्रस्तुत हैं । उसी समय उन्हे यवनों के देश में 
श्रागमन एवं गान्धार नरेश के पडयंत्र की सूचना मिलती है। चाणबय मालव एवं 
मागध का भेद विस्तृत कर, दोनों को श्रार्यावर्त की स्वतंत्रता के लिए प्रतिश्र,त 
करवा लेता है। इधर मगव संञ्जाद प्रेन्द अपनी विलास-बीड़ाशं में निमस्त है। , 
. अपने अ्रत्याचारों के कारण वह मंत्री शकटार एवं चाणक्य के परिवारों का विनाश 
. करवा देता है । चाराक्‍्य झ्राश्वय की सहायता के लिए नन्‍द की राज सभा में जाता है, 
परन्तु वहां से श्रपमानित होकर नत्द-वंश को समूल ताश का शाप एवं भविष्य की 
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राजनीति का संकेत देकर लोट श्राता है। गान्धार-कुमारी श्रलका यवनों के विरुद्ध 
प्रपने विता एवं भाई से छिपाकर सिहरण की सहायता करती है। चंख्गृप्त भी 
चाणक्य को मगध के बन्दीगृह से मुक्त कर देता है ) 
चाएक्य सहायता के लिए पर्वतेश्वर के पास जाता है, वहां भी उसे मुह की 
खानी पड़ती है। दाण्ड्यायन के आश्रम में सिल्यूकत, सिकन्दर एवं चर्धगुर्दी 
चाणक्य की मेंद होती हैं। वहों दाण्डबायन चन्दगुप्त के लिए भावी सम्नाट होने 
की भविष्यवारी करते है । ह॒ 
चब्द्रगुप्त यवन सेनापति के अनुरोध से श्रीक शिविर में जाता है। वहां वह 
यवन रख-नीति एवं कोर्मलिया से परिचित होता है। यवन सेनापति के आक्रमण 
धारम्भ हो जाते हैं, परन्तु उसे सर्वत्र निराशा ही मिलती है। चाणवय शोर 
चन्द्रगुप्त के सहयोग से अलका व सिहरण का विवाह सम्पस्त हो जाता है तथा देश 
में यवनों के विरुद्ध एकता स्थापित होती हैं। मगघ सभ्आाट झभी तक वेभव में | 
भूले हुए हैं । वह प्रजा एवं राज्याधिकारियों पर शअत्याचार करता है । 
किन्तु चाणक्य की बुद्धि मगध में विद्रोह का सूत्रपात कर देती है। वह दवेण्डित 
सौर्य, शकटार, एवं वररुचि को लेकर न्याय के लिए नन्द के पास जाता है । 
उत्ते जित प्रजा नन्‍्द के विरूद्ध है। शकटार ऋओषध में नन्‍्द के छूरा मार्ट कर अतिशोध 
ले छेता है। चन्द्रगुप्त को सम्राट नियुक्त किया जाता है। राजकुमारी कल्याणी 
भी पर्वतेश्वर की हत्या करके स्वयं भी आ्रात्महत्या कर छेती है। अन्त में जैसा कि 
प्रसाद के श्रन्य नाढकों में हुआ है, सभी के विरोधी हृदय परिवर्तित हो जाते हैं। 
सन्द्रगुप्त एवं कार्नलिया का विवाह सम्पन्ध होता हैं। इस प्रकार ब्लार्यावर्ते एवं 
ग्रीक मैत्री का हढ़ सूत्रपात हो जाता हूँ । 
राजकीय अस्तुत नाटक में श्राधन्त युद्ध, छल कुचकर एवं मन्त्रणाओं का ही 
प्राधान्य है किन्तु प्रसाद जी ने बड़ी कुशलता से उसमें मानवीय कोमल भावमाश्रों 
का भी सृजन किया है। चन्द्रगुप्त, चाणक्य, सिहरणा एवं राक्षस सभी के हृदय का. 
एक कोमल पक्ष हैँ, जो प्रणय की घीमी सी श्रांच में पिघल जाना चाहता है । 
'स्कन्द्युप्त । 
.. भारतीय एवं पास्चात्य नादूयकला का अपूर्वे समस्थय प्रस्तुत करते हुए 
प्रसाद जी मे स्कन्दग्रुप्त वाटक की रचना की । इस नाटक के ऐत्रिहासिक चित्रपट में 
लेखक ने कल्पनाओं एवं भावनाओं के बड़े गहरे रंग भरे हैं। स्कर्दगुप्त का भरा 
साम्राज्य का पतनोन्‍्मुख काल है । स्कन्द के घिहासनासीन होने से पुर्व ही साम्राज्य 
में भीतरी पड़यन्त्र उठ खड़े हुए थे तथा देश पर हृरा-भाक्रमणों का श्रातद्भु छाया 
हुआ था । ऐसे ही पतितगामी काल में स्कन्दयुप्त मकट हुआ । कैवन स्कन्दयुप्त -की 
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प्रौर ही समर भाखवर्ष श्राया भरी प्रांसों से देस रहा था। ऐसे समय में हृगनन्द 
ने ही लोकोत्तर उत्साह घोर पराक्रम से एक छप साम्राज्य की स्थापना की थी। 
ये इसे भी अपने प्रतिद्वनद् इस्पुप्त के लिए त्याय कर स्वयं श्राजीवन अविवाहित 
रले को प्रतिना करली | ऐसा था स्वन्द का प्रजेय पौरषगय व्यक्तित्व । इसमें कथा 
का विस्तार प्रत्यचिक होने पर भी प्रासंगिक कथघाग्रों की उद्भावना नहीं है । 


पैम्पूमं नाटक को पांच पधकों में विभाजित किया गया है । कथामक एस 
भकार है... 


प्ेप्नाट्‌ कुमार मुप्त मगय के शासनाधिपत्ति हैं । बुद्ध सेनापति के साथ ही 
ईैसर जिन्दगुप्त पृष्यमित्रों के युद्ध में सम्मिलित होने के लिए माए है । परन्तु उनमें 
डे वैराय एवं उदासीनता का उदय हो रहा है। वे थ्रधिकार के सुख की मादक्रता 
को त्याग कर साम्राज्य की सेवा की भावना से एक सेनिक मात बने रहना चाहते 
। वृद्ध परदत्त, जो चन्द्रग॒प्त की सेना का संचालन कर, प्रव भी गुप्त साम्राज्य को 
गबीर सेना में गरडध्वज के नीचे वीर गति का सम्मान प्राप्त करना चाहते हैं, 
<आार की इस विरवित से चिस्तित हैं। श्रयोध्या से भी चिस्तनीय समाचार मिल रहे 
| वृद्ध सा्नाट्‌ को विलासिताए' निरन्तर चढ़ रही है। कुमारात्यमहाबलाधिक्ृत 
गरिह हो गए हैं । इन समाचारों से चिसन्तित पर्शादत स्कन्दगरप्त को समभाते हँ 
भोर प्पने अधिकारों के प्रति सचेष्ट होने के लिए प्रेरित करते हैं । स्कन्द को भ्रभी 
अपयमित्र ही नहीं म्लेच्छों के श्राक्मणों के लिए भी प्रस्तुत रहना है । चर से ज्ञात 
होता है कि कविशञा भी श्वेत हुशों द्वारा पदाक्रांत हो गई है । 
परोदत्त का पुत्र चक्रपालित युवराज की विरक्ति का कारण गुप्तकुल का 
अव्यवस्थित उत्तराधिकार-नियम वतलाता है । पारिवारिक कलह का सूच्रपात्र करने 
पाली इस बात पर पर्णेदत्त पृत्र की भत्सेना करते हैं। इसी समय चर आकर 
विज्ञापित करता है कि पुष्यमित्र श्रपनी सम्पुरों शक्ति को एकत्रित कर ग्रागे बढ़ रहे 
हैं। नाप्तीर-सेना-वायक से सहायता मांगी है । दशपुर के दूत ने समाचार दिया है कि 
महाराज विश्वकर्मा के देहांत के पश्चात्‌ चवीन नरेश वन्धुवर्मा ने अभिचादन भेजा है 
भोर सहायता मांगी है। पश्चिमि मालवश्नसुरक्षित है शक राष्ट्रमण्डल च चल हो रहा 
है श्रौर म्लेच्छवाहिनी ने सोराप्ट्र को भी पदाकान्त कर दिया है । बलमी से भी झुभ 
प्माचार नहीं मिला है । इन सब विपत्तियों पर विचार करते हुए स्कम्दग्रुप्त ऐसी 
योजना बनाता है कि दोनों श्रोर से हृढ़ सुरक्षा का प्रवन्ध कर देता है। परादत्त 
को पृष्यमित्रों के प्रवरोध के लिए भेज देता हैं और स्वयं मालव की रक्षा के लिए 
तत्पर होता है। ॥ ः 
: इधर कुसुमपर 'विलासिता पूर्ण वातावरण छाया हुआ है। छंका का 
जिड्सक कुमार घातुसेने भी मगध झाया हुआ है। कुमार ग्रुप्त के लिए एक पड़यन्च 
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की रचना हो रही है। एक शोर देशभक्त पृथ्वीसेन कमला शआ्रादि हैं। दूपरी प्रोर 
स्कन्द की विमाता अनन्त देवी, पुरगुष्त, भदाक, प्रप'च बुद्धि श्राती हैं। ये सव मिलकर 
कुमारगुप्त को सिहासन से ज्युत करके पुरग॒प्त को वहां श्रासीन करना चाहते हैं। 
धर्वेनाग की पत्नी रामा इस भेद से परिचित हैं। प्रनन्तदेवी नाना प्रलोभनों द्वारा 
सबको श्रपने वश में रखती है । श्रत में इनका पड़यन्त्र सफल होता है। सम्राट की 
हत्या करके उतका निधन हो ग्रया, इस प्रकार प्रसिद्ध कर दिया जाता है! 
पुरगृप्त को सम्राट स्वीकार करवाया जाता है । इसके विरोध में महाप्रतिहार दण्ड- 
नायक श्रोर एथ्वीसेन छुरा मार कर श्रपने जीवन का श्रत कर लेते हैं.। 
हूणों के विरुद्ध उत्तर पश्चिम के मोर्चे में गोविन्दगुप्त भ्रौर कश्मीरी कवि 
मातृगुप्त नेतृत्व करते हैं। हुए पराजित होते हैं। स्कन्दगुप्त धोड़ी सी सेना के साथ 
बन्धुचर्भा की सहायता के लिए जाते हैं। झत्रुभों से घिरी हुई भ्रवस्ती नगरी में भीम 
वर्मा और वन्धुवर्मा झन्ुओं का प्रतिरोध करते है । हर फिर भी हट जाता है, इसी 
समय स्वन्द सैनिकों सहित ता जाते हैं । 
श्रेष्ठिकन्या विजया का हृदय स्कन्द की भयानक-सु दरमू्ति के सम्मुख हार जाता 
है, किन्तु स्कन्दगुप्त में फिर वैराग्य जन्म छे रहा हैं | त्याग और कर्तव्य के 
इन्द्र में उल मे हुए स्कन्दरगुप्त कुसुमपुर से संदेश प्राप्त कर वहां प्रस्थान कर देते हैं । 
कुसुमपुर में ग्रहचक्र चल रहा हैं। प्रपंच्रयुद्धि स्कन्ध की माता के व हेतु शर्वंनाग 
को तैयार करता है। वह इसका भेद अपनी पत्नी के सम्मुख खोल देखता है। रामा 
स्कन्द तक सूचना शिजवा देती हैं श्रौर वह ठीक श्रवसर पर पहुंचकर अपराधियों को 
रंगे हाथों पकड़ कर माता की रक्षा कर लेता है। वम्धुवर्मा मालव के राज्य को 
स्कन्दगृप्त को अपित कर देते हैं। एक विचित्र परिस्थिति में भटाक॑ कमला और 
विजया बन्दी वना लिए जाते हैं। विजया यह कह कर कि उसने भटाके को वरण 
किया है स्कन्द के हृदय को ठेस पहु'चाती हैं ! 
प्रपंचचुद्धि मालव पहुँचकर देवसेना को समाप्त करना चाहता है । इसके लिए 
वह विजया की सहायता लेता है। वह भी ह्कन्द को प्राप्त करने की अ्रभिलापी से 
अनुचित कार्य करना स्वीकार कर लेती है । वह किसी भी युक्त से उम्रतारा की 
बलि के लिए देव सेना को इमशान भूमि में छे भ्राती है। छिपा हुआ मातुगृप्त 
सारी पड़यन्न योजना पहले से ही सुन छुकता है। यथावसर पहुंचकर प्रपंचबुद्धि को 
निरस्त्र कर दिया जाता है श्रौर देवसेना आ्राइवस्त हो स्कन्द से लिपट जाती है। 
मगध में इस वार बहुत गहरा.कुचक्र चल रहा है । भदा्क स्कन्द से बदला 
लेने के लिए देशद्रोही का आ्राचरण करने के लिए तत्पर है। हणों को एक बार ही 
. पराजित करने के लिए स्कुन्द ने समस्त देश के सामस्तों को निमन्त्रित किया है । 
भटाके मगधथ की सहायक सेना का संचालन करते हुए ही वदला लेने की योजना 
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चेबाता है। शक और हैगा। के प्रति स्कन्शग॒प्त का विरोधी प्रभियाने झ्रारम्भ हो 
पा । बखुवर्मा- और गोविस्यगृप्प उसके सहयोगी हैं। इसमें गोविन्दगप्स ने बीर 
मन 
बज आाग आये देवसेना की रक्षा के छपलम में काइमीर का 
हा स्कन्‍्दगुत विक्रमादित्य की उपाधि से अ्रलूकृत हुए। 
के समय कुभा के रणझ्षेत्र में भदाक की गगध की सेना विश्वासधात करती है । 
4 पैना हूगों का पीछा करना चाहती है तभी भटाक॑ बांध तुड़वा 
को को कुमा के जल में समाधि छेनी पड़ती है । 


पनन्तदेवी भटा के साथ खिलवाड़ कर रही है । वह उसके कार्य सिद्धि का 

ऐक साथन भात्र हैं, इससे श्रधिक उप्तका कुछ महत्व नहीं है। यह रहत्य जब 

वपेजया पर प्रकट होता है तो यह निराशा भ्रौर प्रात्मप्रतारणा ने पीड़ित हो जाती 

। अन्तरवेंद के विपयपति घर्बनाग द्वारा उस उदबोधन प्राप्त होता है । शर्जनाग 

ह से देश-कल्याण के प्रश॒स्त मार्ग का प्रतुसरण करने की प्रे रणा देता है। विजया 

ये भी कवि माजृगुप्त को कोमल कल्पनाम्रों के लचीछे यानों को छोड़कर उद्योधन 
के गीत गाने के लिए प्रेरित करती है । 


पृत्र-वियोग में देवकी प्राशत्याय करती है। भदाक॑ को भी शात्मगरिचय 
५ है, वह ग्स्त्र त्याग कर पुनः माँ को कष्ट न पहुंचाने की प्रतिज्ञा करता है। 
र में कनि्क चेत्य के समीप रहते हुए स्कन्दगुग्त देवसेना, झरवनाग, परोदत्त, 
रामा श्रौर कमला जनता में हुश-विरोध का प्रचार कर रहे हैं। यहां स्कन्दगुप्त में 
फिर श्रस्तित्वहीनता की भावना थ्रा जाती है, किन्तु कमला झोौर पर्णोदत्त उसे' 
उत्साहित करते रहते हैं । कमला उस आये पताका के नीचे समग्र विश्व के होने की 
कामना से सोते हुओं को जगाने का, रोने वालों को हंसाने का श्रौर श्राद्षु री वृ त्तियों' 
' के नाग्य.करने का उदबोवन मन्त्र देती है । पीछा करते हुए विक हूणों से झात्म- 
सम्मान की रक्षार्थ देवसेना प्रात्महत्या करना चाहती है । उसी समय वृद्ध परणेंदत्त 
उसकी. रक्षा करते हैं। वन्धुवर्मा की धरोहर देवसेना की पुकार सुनकर स्कन्द 
विचलित हो जाता हूँ ! उसे कमला द्वारा सूचना मिली है कि देवसेना चेत्य के समीप 
सुरक्षित है । 
ज्यो-ज्यीं नाटक का श्रत समीप ब्याता है उसमें श्रौर भी श्रधिक नाठे- 
कीयता एवं अनुभूति की महतता बढ़ती जाती है । स्कन्द शरीर देवसेना के कोमल 
प्रांतरिक इन्द्र को ऐतिहासिक परिवेश में इतनी सहजता से प्रस्तुत करना श्रत्तादे जी 
की ही सामथ्य में था । स्कन्दगुप्त अपनी माता एवं सती जयमाला की समाधियों 
पर फूल चढ़ाने श्राता है, वहीं उप्तकी भेंट देवसेना से होती है। वह देवसेना से 
महादेवो के सम्मुख प्रतिश्रुत होने के लिए अपूरोधे करता है कि भविष्य में वे दोनों 


न प्रसाद का सौन्दर्य देन ' 


कभी विलेग नहीं होंगे । वह अपना ममत्व उसे श्रपंण करके उकण हो जाना चाहता 
है। किसी कानन के कोने में उस्ते देखते हुए जीवन व्यतीत करना चाहता हे। से 
साम्राज्य की इच्छा नहीं है। श्रव उसके बदले कुछ लिया नहीं चाहता । ५ 
किन्तु देवसेना से निषेध पाकर स्कत्दगुप्त कुमार जीवन व्यतीत करने की परतित 

करता हैं | इसी समय विजया भी समर्पण भावना से वहां झ्राती हैं। उसके पाप्त ह 
प्रभी दो रत्वगृह शेप हैं । किन्तु इस घृणित प्रस्ताव को स्केन्द ठुकरा देता है | अतह्म 
अपमान से प्रताड़ित हो विजया श्रात्महत्या कर छेती है । भठाके को भी स्कत्दगुतत 
ग्रात्महत्या करने से वचाता है। इधर हगा सेनापति को वोद्ों की ओर से निराश 
मिलती है, जिनका नेतृत्व प्रस्यातकीति के हाथों में होता है । रिविग्रिल . की सेना से 
स्कन्ध के सैनिकों का यृद्ध होता है। रिवगिल के साथ ही पुर्गुप्त शौर ब्मन्ददेवी 
भी बन्दी बना लिए जाते हैं| उदार हृदय स्कन्दगरुप्त माता को सदैव क्षस्य मानता 
है भर पुरमुप्त का रक्त से प्रमिवेक्र करते हुए उसे राज्य सौंव वेता है । देवसेना भी 
श्रीचरणों में कुछ निवेदन करना चाहती है कि वह भी मृतभाई के स्थान पर यथा 
शक्ति सेवा कर अ्रव छुटूटी चाहती है। यही स्कन्द के हृदय का कोमल पक्ष है, वह 
विचलित हो उठता है। भा क 

देवी ! वहन कहो । जीवत के शेप दिन कर्म के भ्वसाद में बचे हर हा 
इुली लोग एक टूसरे का मुह देखकर काट छेंगे ।....परन्‍्तु इस नंदेत कौ बसंत-श्री, 
इस अमरावती की शची, इस स्वर्ग की लक्ष्मी तुम चली जाशो, ऐसा में किस हे ््द 
से कहूं (हर कर सोचते हुए) श्र किस वच्ध कठोर हृदय से पुम्हें रोक । देवतेना! 
देवसेता ! तुम जाझ्रो ! हतभाग्य स्कन्दगुप्त, श्रकेला स्कन्द, श्रोह !” 

देवसेना के शब्दों में प्रसाद जी ने नारी सौन्दर्य की दार्शनिक अतिष्ठा के 
साथ नाटक की परिणति को और भी अधिक प्रसावश्वाली बना दिया है । 

'दिवसेता:---कप्ट हृदय की कसौटी, तपस्या अग्नि है। सम्रादू यदि इतना 
भी न कर सके तो क्या ! सव अरिक सुखों का अन्त है ) जिससे सुखों का श्रत्त ने 


हो इसके लिए घुख करवा ही न चाहिए । मेरे इस जीवन के देवता ! भर उस 
जीवन के प्राप्य ! क्षमा ?? ॥ 


एक घूट 
सौन्दर्य की भित्ति पर श्रानन्‍्दवाद की अतिष्ठा के लिए ही प्रस्तुत नाटक का 
प्रशयन हुआ है। वास्तव में माटक में कथानक नामक तत्व की उपस्थिति तो गौरा 
है, अ्साद ने पात्रों के माध्यम ते अपने सिद्धान्तों को अतिप्रादित करने का स्वुत्य 
"प्रयास किया हैं। संक्षेप में कथा इस प्रकार है-- ; 


'पौन्‍्द्: सिद्दान्त-एवं स्वरूप 
| सिद्दान्त-एवं स्वर १२१ 


रत पभरुशाचल पहाड़ी के निकट सुःछ लोगों ने मिल कर एक झाश्रम के हूप में 
3 का निर्माण कर लिया है। जिसका उदोदय है सरलता, स्वास्थ्य एवं 
कि भरभात के मनोरम प्राकृतिक वातावरण में मोसश्री अपनी साड़ी के प्रांचल 
बी गे हक बैठी है। नेपध्य से वन्‍्यन मुवित के साव से भरे हुए क्िसो 
५ हे स्वर सुनाई देते हैं । गौत सुन कर वह भ्ौर भी प्रधिक उत्कण्ठित हो जाती 
ँ 5 ! जमे अपनी संचित स्नेह से किसो को भी भ्रमिपिक्त कर दैने बाली मधुर 
3224 0, । पह इसी प्रकार की कत्पनापरों में निमलत होती है 
आकर मी है है । उसे प्राज भाधम के प्रतिधि प्रानन्‍्द के सम्मास 
राग बे शत कप के ह्द्‌। मुक्ति को विच्छिद्ध लता की भूमिका 
हि + पद के भावों के लिए पति पर व्यग करती है। उसे क्षोभ है किये 
न्‍ गरीहे भावुक प्राणी । जंगली पक्षियों के बोल, फूलों की हंसी भ्रौर कलनाद का 
हे सम रेते हैं परन्तु उसके झ्रातंनाद को कभी तमभने की चेप्टा नहीं करते ! 
हर से प्र मलता और प्रानन्द श्रादि बातचीत करते हुए श्राते हैं। प्रावत्द 
हा की अपना स्वच्छन्द श्रानन्‍दवादी सिद्धांत समझा रहा है। उसका ग्ानन्दवाद 
कसी भी प्रकार का वन्‍्यन स्वीकार नहीं करता | प्रेम की स्वतन्त्रात्मा को कारा में 
डालने से उसके स्वास्थ्य, सरलता झौर सौन्दर्य नष्ड हो जाते हैं। नियमवद्ध प्रैम- 
व्यापार से जीवन का लक्ष्य ही भ्रप्ट हो जाता है। उसके श्रनुसार विश्व चेतना के 
वाकार धारण करने की चेप्टा का नाम जीवन है!। जीवन का लक्ष्य सौन्दर्य है, 
क्योंकि आनन्दभरी प्रे रणा जो इस चेप्टा या प्रयत्त का मूल रहस्य है, स्वस्थ श्रपने 
ु आत्मभाव हमें, निविद्येप रूप से रहने पर सफल हो सकती है । हृढ़ निश्चय कर छेने 
पर उसकी सरलता न रहेगी, श्रपने मोहमूलक श्रधिकार के लिए चह भगड़ेगी । दुख, 
लेश भ्रभावादि के भ्रस्तित्व के विरोध में दुःखों के नाश करने का उपाय सोचना 
ही प्ररुषार्थ है। समस्त दुःखों का कारण मोह है । वनलता हृदय की भूख का अइन 
उठाती है । इससे श्रानन्द को श्रपने पक्ष में एक प्रमाण भ्रौर मिल जाता है। वह 
हता है कि वैवाहिक जीवन में भी जब हृदय क्रुधित ही रह जाता है तो प्रेम 
क्‍न्‍्धनों को स्वीकार क्‍यों करें , प्रसन्नता के वातावरण में- प्रमलता एक गीत 
: चुनाती है। ५ ह 
वनलता को आानन्द जी के स्वच्छन्द प्रेमवाद.में तनिक भी आस्था नहीं है। 
सभा आरम्भ होती है । रसाल आनन्दजी के विचार: प्रस्तुत करता है कि अरूणाचल 
आश्रम इस देश की बड़ी सुन्दर संस्था है-। इसका उद्देश्य भी वड़ा स्फूर्तिदायक है. 
स्वास्थ्य, सरलता और सौन्दर्य आनन्द. जी का कहनां है कि इसमें प्रेम को और 
मिला दीजिए ।.इससे इन तीलों में प्राग्ग प्रतिष्ठा हो जाएगी । इन विभृतियों का 





के : प्रसाद का सौन्दर्य दर्गत 


एकत्र होता विश्व के लिए आनन्द जीका उत्स छुत जाना है। इत संदेश एवं वनदता 
के साथ नाटक की परिस्माष्ति होती है । 


विशास 


प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों की हुसरी कड़ी प्रस्तुत नाटक है। इसकी कया 
का झ्ाधार कुल्हर की 'राजतरंगिणी' है, जिसे प्रसाद ने अपनी ऐतिहासिक 
कल्पना द्वारा नवीव रूप में विकसित कर दिया है । 


सम्पूर्ण नाटक की कथा सुथवा नाग की कन्या चद्धछेखा के सौख्वगेनसूतर 
पिरोई गई है। तक्षणिता का सच्यस्तातक विश्ञाल शिक्षा प्राप्त कर लोट रहा है। 
वह भ्रमी सामाजिक व्यवद्धार "ब विपमताओ्ों से अनभिन्ञ हैं। मार्ग में उसे दरिद्रता 
के कारश सेम की फलियां तोड़ती हुई सुशुवा नाग की कत्याए इरावती एवं बह 
लेखा दीख पड़ती हैं। विश्वास चम्धलेखा के सौत्दय से श्राकृप्ट होकर स सम्ठु 
प्रकट होता है ग्नौर उनके दुःख का कारण जानना चाहता है | वे दोनों का है 
खेत का रक्षक समझ कर भयभीत होती हैं । विशास्ध उनके भय का विवारत काया 
है कि वह रक्षक नही एक पयिक है भ्रौर सम्भवतः उनती सहायता कर सता रे। 
इसावती उत्ते अपता परिचय देती है। किसी समय उतका पिता इसे राखाटवी हे 
स्वामी था, किस्तु देश के राजा ने उनकी भूमि-सम्पत्ति दीन कर एक बौद्ध महो 
को दे दी । वार्तालाप के बीच में ही मठाघीश सत्यशील आता है। दोनों वेहेंगें चली 
जाती हैं परन्तु बौद्ध महस्त मन ही मन भयभीत होता हुआ भी विशाख ते परत 
पड़ता हैं । विधाख भी बड़ी चतुराई से उससे पीछा छुड्टा कर भागता है । 


लोकव्यवह्ा र-शुन्य विशाख चम्धजेखा और इरावतों की सहायता के उ्द् 0 
मे राजा नरदेव के सम्मुख सुशुवा मास की समस्या उठाना चाहता हैं। प्रनेक तक 
बितके के पश्चात्‌ राजपुरोहित महाविगल उसे राजा तरदेव से भेंट कराने राजा" 
दरबार में ले जाते हैं। विद्याख सम्पूर्ण समस्या नरदेव के समक्ष रखता हैँ व 
राजा भी न्याय के प्रति आग्रह दिखाता है । 


विशाख के गुरू परे माननद घूमते घामते कानीर विहार में आत्तेथ्य प्रहण 
करते हैं। विशाख उनसे भेंट करना चाहता है । इसके लिए वह एक भिक्षु से ऋगड़ 
ही रहा था कि सत्यशील के साथ प्रेमानन्द विहार से निकलते हैं। उन्हें देखते ही 
ग्रावैश में आकर विभाव सत्यशील का भण्डा-फोड़ कर देता है ग्रौर वताता है कि 
चस्द्रलेखा विहार में वन्दिनी है। इस तथ्य को जानकर श्र माननद सत्यगील की भत्सना 
करते हैं । परन्तु सत्यभशील उनको उपेक्षा करता है। विशाख को वे उत्तम उद्दे बय के 
लिए स्वार्थ-प्रोरित होकर भी सत्यक्ार्य करणीय है का उपदेश देकर चक्न जाते है। 


पीन्दर्य: सिद्धाल्त-एवं स्वस्प (१२३ 
के 4200 अयने पिया के कपड़ों के लिए बने से भो प्रथिक विच्तित्ष होती 
हक 5 मितक हाओा वे स्वयं संघाराम में उपस्थित होते हैं 
कवि पक मी न 
भेमृत होते हैं कि ऐसा सौन्दर्य तो उसके राजमहस में भी नहीं है। 
जी बेल्याश्नील को कोटरी में बन्द करवा कर चैत्य में श्वाग लगाने का ध्रादेदा देता 
43 स्च्‌ रे शाख प्रात हूं । प्र माननद राजा को सुन्दर मझंगा। एवं 
हा का प्रति को तृजसता एवं वर्मरता की भूमि ने बनाने का उपदेश देक़ 
की ग्राथ/ को रह करवा देते हैं। 
प्रति के ने मेत्र से विद्या को शात्मतमपेण कर दिया है। विशाख के 
ह्वता का इतता अभ्रधिक झनु राग देखकर उसकी वुश्ना अत्मन्त प्रसस्त होतीं 
है| बेह बताती है कि राजा ने उसकी समस्त सम्पति लोटा दी है और सुक्रवा 
माने वाला है। चछलेसा और विश्वास का विवाह सम्पन्त हो जाता है। 
राजा भर॒देव स्वयं चन्द्रलेखा के सीन्दर्य को विरह्ाग्नि में जल रहा है । 
एजा महादिगल के साथ मृगया के मिस रमण्याटवी की भ्रोर जाता है | विध/ख्र कहीं 
बैन गया हुआ है । इसी बीच एकान्त में नरदेव एवं महाविंगल वहां आते हैं। 
उैल्रदेला उनका दूध एवं पंच पदात द्वारा स्वागत करती है। राजा उससे अपना 
मशय निवेदन करते हैं परन्तु चन्द्रछेखा उन्हे तिरस्कृत करती है। श्रागत विपत्तिके 
अधड़ ढो ब्राथ्ंका से भयभीत हो ईश्वर से रक्षा की आर्थेना करती है। 
महावियल एक चाल लेलता है। वह एक सीधे साधे बौद्ध भिश्चु से पणों 
के भय दिखाकर चन्द्रछ़ेखा को भयभीत करने की योजना को कार्यान्वित करवाने 
' की स्वीकृति के लेता है। चन्द्रढेखा चैत्य की पूजा करने श्राती है। अचानक जलता 
हत्रा दीप चुक जाता है | चैत्य के पीछे छिपा हुझ्ा भिक्षु श्राड़ में से उसे राजा 
नरदेव से प्रेम करने की आज्ञा देता है । इस पर चन्द्रलेखा उसे चैत्य का श्रपदेवता' 
कहकर चैत्य का ही श्रपमान कर देती है । इसी समय भिक्षु भयनाक गर्जेना करता 
है, जिसे सुनकर चद्धलेखा मूच्छित हो जाती है | समीप ही भिक्षु श्रेमावस्द किसी 
गृहस्थ को परेशान न करने के विचार से वृक्ष के नीचे विश्राम कर रहे थें। वे 
मिक्षु-कों पकड़ छेते हैं । चस्द्रलेखा को आश्वस्त करते हैं ॥ इसी समय विश्वाख भी 
तलवार सहित प्रगद होकर भिक्षु को मारने के लिए उक्त 'होता है परन्तु तर मावस्द 
उसे क्षमा सर्वोत्तम दण्ड का विधान वतलाते हैं। 
राजा नरदेव अभी भी महापिंगल के साथ चन्द्रलेखो को प्राप्त करने की 
योजना में लीन हैं। उनके उद्देंब्य से महारानी भी अभ्रवनत हो जाती है। वे राजा 
को महाविंगल की सैती त्योगने के लिए अनुरोध करती हैं झौर चेनावनी देती हैं 
कवि अन्याय का राज्य बालू को भीत है । ; 
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इधर महापिगल विश्वास के पास जाकर उसे चद्धलेखा को महल में भेजने 
की आ्राज्ञा देता है। इस भ्रपमान को विशाख सहन नहीं कर सका और उतने तलवार 
से महापिंगल का शिरोच्छेदत कर दिया। राजसैमिक उसे वनन्‍्दी बना छेते हैं। 
चन्द्रकेखा भी बन्दिती बनाई जाती है । इस काण्ड से प्रेरित होकर एक ताग रमणी 
नागों में उत्तेजना फैलाने का श्रथास करती है। परल्तु प्रे मानन्द उन्हें देश की झास्ति 
भेंग ने करके सत्य और आत्मवल एर भरोसा करके न्याय की मांग करते के लिए 
कहते हैं । ' । ; ः 
विश्वास श्रौर चद्धलेखा राजसभा में उपस्थित किए जाते हैं। विश 
अपना अपराध स्वीकार कर छेता है। दण्डस्वकूप राजा उसका सर्वेस्व अ्रपहरण कर 
उसे राज्यनिष्कासन की आराज्ञा देता हैं। चन्धलेखा के लिए विचार करता वह 
स्थग्रित कर देता हैं। विशाख हटपूर्वक्त बाहर जाना ही नहीं चाहता। इस पर 
नरदेव ऋ्रेधित होकर दोनों को सूदी पर चढ़ाने की थ्राज्ञा देता है। इसी समय 
कोलाइल के साथ नाग सरदार झाकर न्याय की मांग करते हैं । प्रेमानन्‍्द भी आते 
हैं, परन्तु राजापमान से हंतप्रन हो जाते हैं। जनता 'विशाख झौर चनत्रढेखा को 
मांगती है। राजा संनिकों को अहार करने का ब्ादेश देता है। जनता दाजभवन में 
प्राग लगा देती है। नागलोग विशाख और चद्धलेखा को छेकर भाग जाते हैं| 
प्रे मानन्द आग के बीच में नरदेवकों उठाकर बाहर ग्राते हैं। 
अन्तिम हृश्य अतिनाटकीय एवं हृदयस्पर्शी है । इरावती की छठी में तरदेव 
- स्वस्थ हो रहा है। वह पाइचाताप की श्रग्नि में जल रहा है । उसे यह ज्ञान मिलता 
है कि परमात्मा की सुन्दर स॒त्टि को व्यकितियत मावाप्सान एवं राग-ह्वेश हारा . 
, झ्रानदोलित करने का श्रधिकार किसी को नहीं है । इसी समय चस्धछेखा नरदेव के 
, पृत्र को गोद में लिए हुए धाती है । नरदेव इस श्र[ृ्वे क्षमा और करुणा को देखकर 
द्रवीभूत हो जाता है । वह चस्द्रज़ेखा एवं श्रन्य सब लोगों से क्षमायाचना करता है। 
विशाख के हृदय में भ्रभी भी गरदेव के प्रति ब्रोध एवं हिसा की भावना है । 
प्रें मानन्द उसे सत्पय पर लाने का उपदेश्न देते है। वे बताते हैं कि प्रतिदिसा 
पोक्षविक वृत्ति है । नरदेव धब सन्‍्यायी हो गया है। तुम्हें मरदेव के पुत्र को राजा- 
मुकूल शिक्षा देकर योग्य राजा वनाना हैँ। तुम्हें भी कर्म करने के पश्चात मेरे ही 
मार्ग का भतुसरण करना हूँ वे नरदेव वी क्षमायाचना के ग्रत्युत्तर में पते हैं फ्ि 
भगवान से भार्थना करो, तुम्हें शान्ति मिल्लेगी इसके साथ ही पठाक्षेप हो जाता है । 
'आरतीय बारी को उसके सम्पूर्ण चारत्य सहित प्रतिध्दित करता हक 
नाटक में प्रशाद थी का उदंश्य प्रतीत होता है । भारतीय वखकति के 
प्रमुझुष चखऐेसा में सौन्दर्य की उद्भावना को गए है । उसकी बाह्य हथाकृति वर 
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ः पोस्दर्यः सिद्वान्त-एवं स्वहूप ५९५ 
मंगलकासता में निरत सत्ती-पत्नी है । वह ग्रभिरात्य श्रौर तारीत्व के समस्त गुगों 
: पे अस्त हैं। सम्या, जीव, संकोच, स्वाभिमान, भाचरण की पवित्रता एवं 
प्रतिधि बत्कारादि मर्यादित व्यवहार, गझ्ादि विशेषताओं से युक्त उसके रम्य 
पेशी रूप को ही कलाकार ने पपूर्व कुणछता के साथ चित्रित किया हू । 
कामना 
प्रयातशत्रु के उपरान्त प्रसाद जी का ध्यान उन दार्श मिक विचारों की श्रोर 
गाजी सभवत्त: उनके अ्रवेचतन में उयल पुथल मचाये हुए थे । यहां मनोजृत्तियों के 
पर्ष को ही उन्होंने श्रतीक रूप में उपस्यित किया है । मनोवृत्तियां सत्‌ प्रौर अप्तत्‌ 
दी प्रकार की होतो है। सत्त श्रोर प्रसत्‌ वृत्तियों को रंगमंच पर प्रस्तुत करने की 
परम्परा प्रसाद जी को प्रवोध-चस्धोदय झादि नाहकों द्वारा प्राप्त हुई थी । रविस्रताथ 
ने भी इसी के प्रनुरुप टी वर्ष रक्त-करबी नामक नाटक मनोवृत्तियों का आधार 
बनाकर लिखा था । इस नाटक में भी वर्तमान विपाक्त सभ्यता एवं शासन> प्रणाली 
के दोषों का परिचय करवाया गया है ।* फिर भी यह नाटककार की सर्वथा मौलिक 
: कैति हैँ क्योंकि इसमें इतिहास का रंचमात्र भी श्राग्रह नही हूँ 
प्रद्युत वाटकावलो कन से प्रतीत होता हैं कि देखक भौतिक सभ्यता के 
विकास को मानवता के लिए भ्रहितकारी समभत्ता है | भौत्तिक-समृद्धि के साथ ही 
ऐसी राजनीति का विकास होता है, जिसमें स्वर्ण श्र विलास के लिए ईर््या, मत्सर, 
हित्ा भ्रादि अप्राकृतिक गुणों का पोषण होता हैं। कामना से विलास श्रौर लालसा 
का परित्याग करवा कर संतोप और विवेक भ्रादि मंगलविधायक ग्रुखों से उत्तका 
समागम करवाकर प्रसाद जी ने विश्व मांगल्य की कामना की हैं| यही इस नाटक का 
अंतिपाथ है । 
फूलों के सुन्दर से द्वीप में एक छोटा सा मानव-समाज निवास करता है । 
कपास श्रोटकर, कृषि कार्य द्वारा सभी संतोप से स्वाभाविक जीवन व्यतीत कर रहे 
हैं । महत्व शौर आकांक्षा की उत्सुकता वहां नही हैं। नियम, राजनीति, भय, 
ईर्ष्या, बच्चन एवं श्रभिशाप झादि से यहां के - निवासी नितान्त अ्रपरिचित्त हैं । ये 
द्वीप निवासी स्वयं को तारा की सन्‍्तान कहते हैं । प्रकृति द्वारा इन्हें पिता के सन्देश" 
प्राप्त होते हैं। समस्त निवासी उपासना-गृह में एकन्रित होकर उस पिता से प्रार्थना 
करते हैं। उपासना का नेतृत्व ऋण से सभी निवासियों को प्राप्त होता है । 
इस समय उपासना का नेतृत्व कामना कर रही हैं। एक दिवस जब बह 
अपने ही विचारों में खोई हुई समुद्र-तट पर बैठी हुई थी, तभी एक विदेशी युवक 
विल्ञास स्वर पट्ट, मस्तक प्र धार झ॒ किए हुए, नाव द्वारा, वहां आता है । उसे -देख 
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कर कामना प्रयप्त हो उठती है । घने: घनेः विलास स्वयं और मदिरा के चमल्ार 
द्वारा कामना को सम्पूर्ण रूप से अपने वश में कर छेता है। वह द्वीप निवासियों को 
ग्रसमभ्य बताकर सभ्यता का प्रधार करना चाहता है श्रौर उसकी रानी कामनी को 
भय ग्रादि से परिचित करवाता है। वह स्वर्ण और मदिरा द्वारा उनमें तीव्रता 
उत्पन्न करवाता है । फलतः सारे हीग वासियों में एेहिकता, विलासिता एवं नवीन 
आवश्यकताओं के लिए स्पर्धा होती है । इनकी पूर्ति के लिए हिंसा झावश्यक हो 
जाती है। मच्यपान, जीवहिपा ग्रौर कुविचार का हो सर्वत्र प्रसार हो जाता है। 
संतोष और विवेक की बातों को लोग पायल समभज्ञे हैं । भांतिदेव की हत्या हों 
जाती है, करुणा व्याकुल हो वन का श्राध्षय-प्रहण करती है। उबत द्वीप पर झासन 
करते वाली शाती कामता का भी हृदय चंचल है| सन्तोप के पूछने पर वह वहीं 
उत्तर देती है कि मेरे दुःप्तों को पूछ कर मुझे श्रौर दुखी व बनाओ । सेनापति विलास 
किसी ग्रन्थ व्यक्ति की पत्नी को पकड़ छेता है। स्वग्नं उसकी प्र्ती लालसा किसी 
अन्य युवक के साथ सहर्षप चली जाती है | शांति देव की मृत्यु हे पश्चात्‌ मद्यप 
करुणा का पीछा करते हैं । विवेक उसकी रक्षा करता है। भूकम्प के कारण बह 
मच्य-नगर नप्ठ हो जाता है श्रौर कामना घुनः अपने पिता विवेक की कोड़ में आश्रय 
हेती है। विलास से पीड़ित जनता उन्हें श्रपने देश से निव्राल देती है। विलास शरीर 
लालसा एक नाव पर आरूढ़ होते हैं, जिसे जनता स्वर्ण फीक २ कर भर देती है। 
सभी साय पात्र तोड़ डालते हैं। इस भांति विलासी सभ्यता का हीप से निष्कासत 
होता है शोर पुनः मेसग्रिकता की शोर प्रत्यावतंन होता है 
प्रसाद की प्रतिभा मूलतः सौन्दर्यवादी है। उनकी वृत्ति मधुमयी है। यदि 
वर्तमान राजनीतिक-पश्राथिक संघर्ष एवं शोपण से घवराकर उनका मन प्रक्ृत्ति की 
सौन्दर्यभयी शांत ऋड़ में विश्वाम करना चाहे तो कोई आश्चर्य नहीं, कृत्रिमता ग्रीर 
कुछपता से स्वाभाविकता श्रौर सुन्दरता की भोर झात्वान ही 'कामना' का उद्देश्य 
है । 
जनमेजय का नागपज्ञ 
| अजातश्नत्रु से चार वर्ष पश्चात्‌ इस वाटक की रचना प्रकाशित हुई थी । 
शिल्प की हृष्टि से यह नाटक उनकी रचनाओं के सब्थिकाल का नाटक कहा जा 
सकता है। इससे पूर्व राज्यश्री, विज्ञाथ और श्रजातश्नत्रु की रचनाए' हो छुकी थीं 
स्क्दगुप्त, चख्दरभुप्त एवं प्र.वस्वामिनी श्रादि इसकी परिवर्ती रचनाएं हे । 
:... सागयज्ञ की केथाव॑स्तु महाभारत में से उद्धत की गई है। महाभारत में 
- जनमेजय की तक्षशिला-विजय एवं नाग्र-जाति के संहार के साथ ही बह्महत््या के 
परचादाप स्वरूप अद्वमेघ यज्ञ का विवरण उपलब्ध होता है। लेखक मे से 
सभी नाढकों में इतिहास की शुद्धता का ध्यान रखा है । इस नाटक की भूमिका में 


घ्द्ल्च 


अल 
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है) 


उसका ते लिखा है 'टन्त नाक में ऐसी कोई रचना नहीं जिसका गुल भारत भर 


हरिवंश में न हो। घदवाणों की परम्परा ठीक करने में नाटकीय स्वतन्धता ते अवश्य 
अंधे काम देना पश्च है, परन्तु उतनी से प्रधिक नहीं शिक्तनी किसी ऐतिहासिक 
पाठक लिखने में ली जा सकती 

फर्या का सम्बन्ध झाय और नाग जाति के रुघर्प से है। नाग जाति सरस्वती 
शैट पर निवास करने वालो भान्तवर्ष की एक प्राचीन जाति थी। भरत जाति के 
आर्यो द्वारा उन्हें लाप्डव बन की ओर सदेद दिया गया। वहां भी ग्रदुन ने उन्हें 
तह रहने दिया | खाण्डव-दाह के समय नाग जाति का नेता तक्षक भाग ग्या। 
गहामारत के युद्धोपराच्त परीक्षित ने श्र ज्ली ऋषि का श्रपमान किया। तक्षक ने 
काइयस के सहयोग से परीक्षित की हत्या करवा दी । इन्ही परीक्षित का पुत्र नाटक 
के नायक जनमेजय है । सम्राट जनमेजय के हृदय में पितृहत्या का स्मरण कर 
जगा के प्रति विद पार प्रज्जवलित हो रही है। इसके शमत के लिए नाग-दमन 
ही अभीष्ठ है। वे कहते हैं 'अश्वमेघ पीछे होगा पहले नागयज्ञ कहूगा ।' इसी प्रकार 
पैक्षक के हृदय में भी प्रतिहिया उद्दीष्त है । यही मे श्रायं-वाग सपर् के मूत्रफात के 
प्ाथ हो नाटक आरम्भ होता है 

द्वारकाध्वंस के पश्चात्‌ जब अ्रहु न यादवियों के साथ इन्द्रपस्थ जा रहे थे 
उत्तो समय चागों ने श्रमीरों की सहायता से यादवियों को अश्रपहुत कार लिया 


- केतिपय यादवियों ने स्वेच्छा से ही नाग-वीरों का वरण कर लिया था । कुकुर वंश 


की यादवी सरमा मे भी इसी प्रकार नाग सरदार बासुकी को आत्मसमर्पेश कर दिया 
था। फलस्वरूप उसके माशवक नासक पुत्र ने जन्म लिया । उसका हृदय आाय-नाग 
योग के लिए उत्कण्ठित है, परन्तु वह अपने प्रयत्नों में सफल नहीं हो पा रही है। 
इसकी प्रतिवन्द्रिनी मनसा ने ऋषि जगत्कारु से विवाह किया था। उनका एक पुत्र 
भ्रास्तीक है। मनसा के हृदय में नाग जाति की वीरता एवं शौय॑ के लिए प्रभी भी 
एक अभिमान भरा हुम्ना है । सुन्दर अतीत की स्मृतियों के साथ उसने रागरानी 
बनने की मधुर अभ्रभिलापाम्नों को संजो रखा है । ह 
नाग जाति की श्रार्यों के प्रति छा के कारण सरमा श्रपने पुत्र माणवकत 

सहित इन्द्रप्रस्थ चली जाती है ।पति-परित्यकता मनसा वासुकी की वहन होते हुए भी 
सरमा को जाने से रोकती नहीं । परन्तु वहां भी अनाथ होने के कारण उसका झौर 
माणवक का अपमान होता है। जनमेजय के भाई भूल से यज्ञघ्ाला में प्रवेज करने 
के कारर- माणवक को पीट देते है । उस पर श्रारोप लगाया जाता है कि उसने छत 
- पात्र-कों कूठा कर दिया | अनमेजय और रानी वपुष्टसा से न्याय-सेचना करने पर 
सनंकां अपमान किया जाता है कि आर्यतललता होकर नाग्रजाति से विवाह करने 
बाली पतिता स्त्री को पवित्र प्रार्यों पर आरोप लगाने का कोई अन्िकार नहीं है । 


रा प्रताद का सौन्दर्य देशत 


स्वजातियों से भी श्रपमानित होकर वह क्रोध में काइयप को चेतावनी दे जाती है कि 
तोलुप पुरोहित राज्य की रक्षा न कर पर्केगे। मासवक जनमेजय पे गुप्त हत्या दरों 
भतिष्नो्धछेना चाहता है। परन्तु सरमा इसका निपैध करती है। फलतः माणवर्क 
उसे छोड़ देता है | सजातियों एवं पुत्र से भी परित्यक्ता सरमा विशेष परिस्वितियों 
में बासुकी से सुलह कर छेती है । ऐश 

इसी के साथ-साथ ऋषि वेदव्यास श्रौर उनकी मव योजना पत्नी दामिती 
की प्रासंगिक कथा चलती है । दामिनी उनके जिष्य पर मुस्ध है, परन्तु उत्तंक तटस्थ 
भाव से उसकी श्राज्ञाप्रों का पालन करता रहता है। परिस्थितियों को परिलक्षित 
कर वेदव्यास उत्त'क को विद्याध्ययन समाप्त हो जाने के कारण सहर्ष घर जाने की 
अ्रबुमति दे देते हैं । गुरुदक्षिणा में दामिती रानी वषुप्टमा के मशिकुण्डल मांगती कै 
जिन्हें जनमेजय ने राजा तक्षक से छीना था ) काश्यप के विरोध करने पर भी रानी 
उत्तक को कुण्डल दे देती है। मार्ग में तक्षक उसकी हत्या करना चाहता है, किस 
सरमा उसे बचा छेती है। दामिनी उत्तंक को स्वयं कुण्डल पहवाने के लिए उत्तेजित 
करती है, परन्तु उत्तक उसे माता के बुल्य ववाकर चला जाता है। ;न्‍ 

हितीय भ्रक में नवीन पुरोहित की खोज में जनमेजय ऋषि जयत्कारु के 
प्राधम में जाता है । वहाँ उसकी भेंट तक्षक की पुत्री मशिमात्रा से हो जावी है, 
वह उसके सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता है। मश्िमाला भी जातिगत विद्व प होते हुए 
भी उधर प्राकृष्ट हो जाती है। इसका कारण सरमा के विश्व मैत्री के उपदेश को 
समझती है । जनमेजय उम्रश्वा के पुत्र सोमश्रवा को नवीन पुरोहित पद' प्रदान 
करता है। ऋषि च्यवन उसे धर्म के श्रेय और कल्याणमय स्वरूप का उपदेश देते हैं । 
दामिनी उत्तद्लु से चिढ़कर कुण्डलों का लालच देकर पहले से ही शंकित तक्षक से 
जा मिलती है। उत्त क नागों एवं काश्यप के कुचक्रों से परिचित है। वह जनमेजय 
को अश्वमेघ ओर मागयज्ञ करने की ओर प्रेरित करता है। जनमेजय अश्वमेघ 
से पूर्व ही वागयज्ञ की प्रतिज्ञा करता है। दामिनी नागों के पापचक्र से घबरा जाती 
है, उसे बचाने में मणिमाला उसकी सहायता करती है । ; 

तक्षक, वेद, काश्यप, सरमा आदि नाग और ब्राह्मण मिल कर जनभेजय के 

. विरुद्ध विद्रोहाग्वि प्रज्वलित करमा चाहते हैं । परन्दु सरमा केवल काश्य+-विरोधी 
- है। काइयप - रहस्योद्घाटन के भय से उसका वध करना चाहता है। परन्तु 

दीक झवसर पर तक्षक के चंगुल में मनसा द्वारा वचा;ली जाती है। मनसा द्वारा 
समाचार प्राप्त होता है कि जनमेजय ने तक्षशिला पर श्राक्रमण किया है और भाग 
फंस गए हैं। सरमा पति चिन्ता के कारण दासी वेश में तक्षशित्रा पहुंच जाती है । 
तक्षक भी मनसा की सहायता से युत्त मार्ग से वहां पहुंच जाता है। भयंकर पराजय 
एवं नागों के बन्‍्दी बन जाने के कारण वह कुछ भी कर सकने में श्रस्मर्थ है । 
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है 
माखवक क्ा ते हैक» स्त मर: बन "यम कहे 
दे पक बार दासी रुप में गृध्तावास करने बाली माँ को देसना चाहता है। 


कं रे के 88 पौर नाम हत्या के प्रपराध-निवारण-हेतु 

भौर शहद बम, हंग परामस देते हैं” जनमेजय उत्तक प्रौर व्यास की प्र रणा 

बाता है। मत यग को रण करता है। वह स्वयं ध्रव के साथ गंधार चला 
ते हर ; सा हारा उत्ते जित किए गए नाग प्रश्व को पकड़ लेते हैं भौर पराजित 

कप ! (कक जनमेजय में श्रतुखत होने के कारण मनसा को भी विद्दे प-विरत 
है भौर दोनों घायत्नों की सुश्रुप! में लग जाती है । 


हे बा पूर्णाहुतति 3 आध यज्ञ सम्पन्न करना चाहता है, परन्तु इस 
बचे हे जोगी मे आह पर धौनक को पुरोहित बनाया है। इस पर काइयप 

हि पैक्षक भ्रीर वामुकी के साथ कुचक्र की रचना करता है | राज 
* # दासी वेश में छुपी हुई सरमा इसका श्राभास पा जाती है। माता हारा 
4रित्यक्त पास्तीक वहां पहुंचता है । वह उसकी सहायता लेती है। पिता के कुचफों 
ते परिचित, उसकी रक्षा की सम्मावना से मशिमाला भी वेश परिवर्तित कर वहां 
आजात्ी है । साणवक्त भी सम्मिलित हो जाता है । मूच्छित करके नागों द्वारा 
उठाकर छे जाती हुई रानी वपुष्टमा की माणवक रक्षा करता हैं। श्रार्यो श्रौर नागरों 
बुढ़ में तक्षक श्रौर मशिमाला बन्‍्दी वना लिए जाते हैँ । । 


भाणवक रानी को वेदव्यास के झ्राश्म में छे जाता है, जहां वेदब्यास उसकी 
अतिशोघारिन का शमन करते हुए समभते हैं कि अपने स्वजाततियों से रक्षा ही सबसे 
बड़ी विजय है । ग्लानि से भरी हुई रानी वपुष्टमा भी स़रमा से क्षमा याचना 
फरती है। 
.._, एकमात्र बचा हुआ वासुकि किसी भी भांति श्रार्यो का अनिष्ट चाहत्ता है, 
चाहे इससे वह स्वयं ही क्‍यों न नष्ट हो जाए। श्रभी ही मनसा के हृदय में स्त्री 
पुलभ करुणा. करवट छेती है। वह श्रपमान जनक संघि-प्रस्ताव न रखते हुए भी 
व्यर्थ जन-क्षय के विरोध में है । इधर वपुष्टमा-वृत्तान्त को जानकर जनमेजय प्रतिहिसा 
की कूर भावना से उत्ते जित हो जाता है। ब्राह्मणों के भी कुचक में सम्मिलत होने के 
"कारण, बह, ब्राह्मर-विरोधी बन कर सब ब्राह्मणों को निर्वासन दण्ड देता है। फेवल 
उत्तक को रख छेता है, क्‍योंकि उसे श्रभी नाग-यज्ञ करना है। अज्वलित भ्रिन में 
नागों की. आ्राहुति दी जाती है। तभी वेदव्यास आकर उत्तक की उच्च वृत्तियों को 

' उत्साहित करते हैं। परन्तु जनमेजय अतिहिसा में प्रमादी वन गया है। इस पर 
वेदव्यास के इंग्रित पर श्रास्तीक अपने पिता की हत्या का स्याय मांगता है भौर 
भ्तिकार स्वरूप शान्ति और नागराज की मुक्ति की मांग करता है। जनमेजय इसे 
स्वीकार कर छेता है। सरमा भी अपने और पुत्र.के अपमान के प्रतिदान स्वरूप 


। प्रसाद का सौदे दर 


मणिमाला को वधु रूप में स्वीकार करने का भ्रायह करती है। जरुमेजय इसे भी 
पड़यन्त्र समझ मशिमाला को घवित कह कर स्वीकार करना नहीं चाहता । है 
वपुप्टमा की भी स्वीकृति चाहता है। वेदव्यास उसकी शंकाओं का उन्मूलन करते हैए 
मणिमाला को कमलवन से निकले हुए मलय-प्वन के समान-झुद्ध बताते हैं। वपुष् मा 
भी उसकी पवित्रता की शपथ सहित साक्षी देती है । जनमेजय तक्षक-पुत्री को 
स्वीकार कर लेता हैं।इस प्रकार श्रा्यों और वागों में मेत्री सम्पन्न होती है! 
व्राह्मणा-निर्वासन की भागा लौटा ली जाती है । महर्षि वेदव्यास नवीन संस्कृति की | 
घोषणा करते हुए ब्राह्मणों की विशुद्ध ज्ञानधारा द्वारा लोक-कल्याण और शान्ति की 
मंगल कामता करते हैं । 

करुणा एवं प्रेम द्वारा विश्वमैत्री का संदेश देना ही इस वाटक की लक्ष्य 
निद्िप्ट होता है। उस विश्वनियन्ता ने नातां रूपों में इस विश्व को प्राकार प्रदान 
किया है और सौन्दर्य और आ्ाकर्पण का ही प्रेम वाम के सत्रमें असार किया है| वह 
हम सब में सुन्दर परदाई'के समान आकर छिप गया है और फिर हमें श्राकार 
प्रदान किया है। अ्रतः हम सब एक हैं। तू, मैं ही हूँ | इप्त एकत्व की बेतना का वह 
प्रणय के मध्य विकास किया करता है यही प्रशाय और मैत्री का संदेश जनमेजय 
का नाग-यज्ञ प्रसारित कर रहा है। 


उपन्यास 

साहित्य के विभिन्न क्षेत्रों को अपने प्रतिभागकाश मे ग्रालोकित के 
प्रसादजी ने उपन्यास के क्षीण कछेवर को भी अपनी भावनाओं से अनुप्राशित किया 
है । उपन्यातों की रचना उन्होंने अपने जीवन के अन्तिम काल में की थी। ये इनके 
प्रोढ़ जीवन की रचनाए' है। इसलिए प्रसाद जी के उपन्यासों में एक प्रौद़ छेखक की 
विशेषताएं विद्यमान हैं। “१ अपने नाठकों द्वारा जहां उन्होंने भध्ययुगीन वैभव की 
चित्रित किया है, वहां अपने उपन्यासों में वे वर्तमान यु की श्रौर उन्मुख हुए हैं! 
असादजी ने केवल तीन उपन्यासों का प्रणयन किया है- 'ककाल' “तितली' एवं ; 
'द्रावती । “ईरावती के रचनाकाल में ही प्रसादजी ने इस पाथिव जगत से सम्बन्ध 
विच्छेद कर लिया था, श्रतः यह श्रपुर्ण ही रह गया है । उपस्यास-कला में प्रसाद 
उपन्यास-सत्राट से भी एक कदम झागे हैं।! कंथानस्ठु का चयन, उसकी संघटना 
तया निर्वाह की दृष्टि से प्रसादजी के उपन्यास निर्दोष ठहरते हैं ।?* प्रसाद ने भ्पने 
कथानकों का विकास भी नादूय कला के श्राघार पर ही किया है, भरत: उनमें कथा 
के विभिन्न परगों में तामंजत्य का श्रभाव (नहीं है । विपुल पांत्र-सष्ठि करते हुए भी 


र॒अन्त में 


१, सुशीला देवी,' असाद के उपन्यात्त झौर कह्ानियां,' १० २३ 
२. ख्िवनारायरा श्रीवास्तव, हिन्दी उपन्याक, ३० ध्र्९ 


सौन्दर्य विद्धान्त-एवं स्वरुप १११ 
फेक कक क कु 080 शैत्ा,' एवं गधुवन श्रादि भौरित्रों के श्रति- 
बडा जी त्र #प पाठक के मन पर आह प्रभाव शत 

के परिषारई में मारी सर है जीवन प्रौर समाज से आओ अनेक समस्याप्रो 
तो दे बुत: कीच एक प्म की सेमरयापों को भी उठाया है । घने चित्रण मेंन 
आर “ते: ययावत्रादी हैँ भौर न ही प्रादअंवादी । क्यों कि साहित्य न तो इतिहासे 
58 ही धर्मोपदेशक ।' "साहित्य इन दोनों की कमी को पूरा करते का क्राम 
_. है साहित्य चमाज की वास्तविक स्थिति क्‍या हैं, इसको दिसाते हुए भो 
की का 320 स्थिर करवा है। कक जगत झौर पानस्दपूर्णं 
कक भकरण साहित्य है। इसलिए शभ्रसत्य घटित घटना पर कल्पना की बाणी 
प्र स्थान लेती है, जो निजी सौन्दर्य के कारण सत्य पद पर प्रतिण्ठित होतो 
है। उम्ममें विश्वमंगल की भावना झोतप्रोतत रहती है ।?* 

सतीलिए जहां प्रे मचन्दजी ग्रामीण समस्याभ्रों को उठाकर उनके बारे में कोई 
गीत संदेश नहीं दे सके, वहां प्रसाद ने नवीन समाज की समस्याग्रों के हल के लिए 
हैं सुन्दर संदेश प्रसारित क्रिया | सम्मिलित कुद्वम्व की समस्या पर विचार करते 
हैए वे कहते हैं.” भेरी सम्मति में जीवन को सभी तरह की युविधा मिलनी चाहिए । 
पह में नहों मानता कि मनुष्य अपने संतोप से ही सम्राद हो जाता है, श्रौर 
प्रभितायाओं से दरिद्र | मानव जीवन छालसाओं से भरा हुआ सुन्दर चित्र है। 
इसका रंग छीन कर उसे रेखाबित्र देने से मुझे संतोप नहीं होगा । उसमें कहे जाने 
वाले पुष्ययाप की सुवर्ण कालिमा, सुख-दुख की श्रालोक छाया श्र लज्जा, प्रसन्नता 
की. लाली, हरियाली उद्मासित हो श्रौर चाहिए उसके लिए विस्तृत भूमिका जिंसमें 
रेखाए' उम्मुक्त होकर विकसित हों ।* 

प्रसादजी का कवि-हृदय मम शौर सौन्दर्य की ही सृष्टि चतुदिक देखना 
चाहता था उन्होंने सम्पुर्णो मानव-जीवन को सुन्दर बनाने की चेष्ठा की हे । जहा 
सुन्दर है, वहां प्रेम भ्रवश्यम्भावी है । उन्होंने प्र म॒ सम्बन्धी विविध प्रदन का हैं। 
प्रमचन्द अपने श्रहृट संयम के कारण प्रेम की मथुरता का पान ने कर सके, किन्सु 
प्रसाद तो. प्रेम की महानता का दिग्दशंन कराके, उससे परिचित होकर मानव- 
जीवन.को संयर्ित तथा नियमित देखते की भ्राकांक्षा रखते हैं । इसलिए उंन्होंने 
झद्ददेव और शैला को प्रखय सूत्र में आरवद्ध किया और यह सिद्ध कर दिया क्कि 
सच्चा प्रेम देश, जाति श्र वर्ण के वन्धनों से मुबत होता हैं । मंगल झौर गाला क्त 





' १, भहावोरे श्रधिकारी, जीवन-दर्शन, कला श्रौर ऋृतित्व, ४० 
. ३९. जयशंकर प्रसाद, 'तितली, ४० १२५ 


१३२ प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन ' 


प्रेम सूत्र में निवद्ध कर उसे सामाजिक स्व्हवप देने का प्रयत्न किया हैं। इसके ' 
उपन्यासों में दाम्पत्प जीवन की बड़ी मघुर भांकियां देखने को मिलती हैं। मं मे की 
भावभूमि की जितनी भी भाव-भंगरिमां है, जितने भी श्रारोह-अवरोह हैं वे सब अपा< 
साहित्य में भाषा-सौन्दर्य श्र कला-गौरव से प्रुष्ठ मिलेंगे ।'* ः 

प्रसादजी ने अपने उपन्यातों में भारतीय नारी के सौन्दर्य को पअश्षु्श बगाएं 
रखने की चेप्टा की है। उपन्यासों में सौन्दर्य की साकार प्रतिमा तितली है। उनके 
सभी पात्र एक सत्‌-अ्रसत्‌ के अ्न्तद्ध रद से पीड़ित हैं श्रौर अन्त में जो सत्मन्मुर्र है, 
उसकी विजय होती है । शला इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है | 
| उपन्यासकार प्रसाद ने अपने उपन्यासों में यत्र-्तत्न हृइ्य सौन्दर्य को भी 
श्र|कित किया है। प्राकृतिक हृश्य एवं जीवन-हृश्य दोनों ही मे रमणीयता एंवं 
सरलता का सधुमय सामंजस्य है । एक उदाहरण द्रप्टव्य हैः-” निर्धन किसानों में से 
किसी ने भ्रपनी चादर को पीछे रंग से रंग लिया है तो किसी की १गड़ी ही बचे हुए 
फीक़े रंग मे रंगी है। श्राज वसन्त-पण्चमी है सबके पास कीई ने कोई पीला कपड़ा 
है । दरिद्रता में भी पर्व श्रौर उत्सव तो मनाए ही जाए गे। मंहगू मेहतो के श्रलाव 
के पास भी ग्रामीणों का ऐसा ही भुण्ड बैठा था ) जो की कच्ची वालों को भूनकर 
गुड़ मिलाकर लोग नवान कर रहे थे । चिलम ठण्डी नहीं होने पाती थी। एक तड़का 
जिसका कष्ठ सुरीला था वसंत या रहा घा--मदमाती कौयलिया डार डांर 

इस प्रकार प्रसादजी ने भाषा, भाव, कलात्मक सौप्ठवादी सौन्दये संदानों के 
साथ उपन्यास क्षेत्र में भी पदापंश किया और उसे अ्रपूर्व कान्ति प्रदान की । 


कंकाल।--- 

यह प्रसाद की प्रथम श्रौपन्यासिक सृष्टि है । उन्होंने श्रभी तक था वो भारत 
के पुवंकालीन गौरव के गीत गाए थे या श्रपनी कल्पनाश्रों को सजोकर पार्थिव जगत 
का ध्यान न करते हुए, एक धलौकिक ससार हमारी आंखों के समक्ष उपस्थित किया 
था परन्तु कंकाल के कथानक एवं सौन्दर्य में यह स्पष्ट रूप के प्रकट कर दिया कि मे 
वर्ंमान से न तो विरक्‍्त ही हैं श्रौर न विमुक्त / कंकाल के कथानक में कृतिकार ने ' 
समसामग्रिक भारतवर्ष की समस्त दुर्वलताओं को सर्वंमंगल की और उन्पुख करते 
हुए उनका प्रधुव सौन्दर्य में पर्यंचसान किया है । श्री चन्द्र श्रमृतसर के व्यवसायी हैं। 
सम्तान की कामता से उनकी पत्नी साधु सन्यासियों के चक्‍कर में पड़कर कुम्भ के 
मेले में जाती है। कुम के संबति बड़े महात्मा, देवनिरंजन है, किन्तु वाल्यससी 





१. सुशीछादेवी:” प्रसाद के उपन्यासों की सामान्य विशेषताएं, पृ० ३१ 
२. जयशंकर प्रसाद: 'तितली,' पृ० १४२ - 


, भौन्दये: सिद्दान्त-एवं लह्प 35) 


फिशोरी को देते ही उनकी कामनाएं करवट छेने खगती हैं और वे पाशविक क्षुधा 
8 कक में असमर्च रहते हैं। श्रौकान्त किमोरी के: लिए हरिद्वार मे ही व्यवस्था 
हक चोट जे हैं। मठाघीश भौर कियोरी फऐ प्रणय-प्ररिणाम में किशोरी गर्भ 
कर का है व अत अब श्रीकास्त के साथ वापस चली जाती है । पीछे पते 
बस हे सी पहने च्‌ दा विधवा रामा निरंजन की मनोर॑जन-सामग्री घनती है । 
* अल ५ एक पुत्री तारा को जन्म देती है । साथ ही प्रमृतसर-निवास में छः 
है रात हो किय्ोरी पुत्र-प्रसव करती है । इससे श्रीकात्त की किशोरी के प्रति 
रह ही जाती है शौर प्रन्त में पुनः किशोरी के निर्यादायय व्यय की 
अवस्था कर श्रीकान्त उसे काशी छोड झाते हैं। वहां देवतिरंगन भी कभी 
कसी आते हैँ । है 4; 
अल वर्ष पश्चात्‌ काम में ग्रहरा के समय मेले में विधवा रामा निरजन के 
_. / पाय सघवा होकर तारा सहित वहां आई, किन्तु भीड़ के घबके में माता 
ते होकर तारा एक देश्या के हाथों में पड़ जाती है। मंगलदेव नामक युवक 
 वववक संक्रोचव्ष उसे बचा न सका, किस्तु उसी वेश्या के यहां पहुंच कर वह तारा 
: के आकर्षण में बंध गया । फलत: एक दिन तारा मंगल के साथ भाग गई । किस्तु 
विवाह के लिए प्रस्तुत मंगल को जब चाची नन्दो द्वारा यह पता लगा कि तारा 
उरिया स्‍त्री की पुत्री है, वह उससे घशशा करने लगा और उसी दिन छुपचाप वहां 
पे भाग गया । 
अनाथ गर्भवती तारा इस्ततः भदकती हुई आत्महत्या के लिए तत्पर होती 
है, किन्तु एक सस्यासी उसे समझाता है कि ग्रात्महत्या पाप है। भ्रन्त में असफल 
' होकर भ्रस्पताल में एक पुत्र को जन्म देती है । 


एक दिन किशोरी के पुत्र विजयचन्द्र को घोड़े पर से गिरते हुए मंगलदेव 
चचा लेता है। तब ही से विज्वय एवं मंगल में मित्रता हो जाती है श्रौर वह श्राधिक 
केठिताइयों के कारण उन्हीं के साथ रहने लगता है। उस भण्डारे वाले दिव एक 
क्षुधा-पी डित दुवेल नारी बाहर जूठडन की पतलों को लूदते हुए भिखमंगों को देखकर 
विचलित हो जाती है, परन्तु “भगृवान तुम अ्रन्तर्यामी हो” कहकर ही उसे श्रलम्‌ 
करना_ पड़ता है। यह यमुना नामक स्त्री भी किशोरी के श्राश्षम में ही रहने लगी 
है | उसके हृदय में ताना प्रकार की दार्शे निक जिज्ञासाए' उदभूत होती रहती है । 


- एक दिन वजरे- पर सैर करते समय मंगल छद्मनामधारिणी यमुना को- 
पहचान छेता है। किन्तु तारा अपने इस पूर्व परिचय को सबके सामने प्रकट करने. 
से मना करती है, क्योंकि इसी में उनकी भलाई है। दोनों को सम्भाषण करते हुए 
देखकर विजय की क्षोभ कै कारण आँखें लाल हो जाती है और उसे ज्वर हो जाता 


3 प्रसाद शा सौन्दर्य दर्शने 


है। मंगल भी अपनी भावनाओं के वेस पर स्रंयम ने कर सकते के कारण भंग 
जाता है। 

विजय के सम्पर्क में वाल-विधवा परिहास-प्रिय घंटी श्राती है) विजय यमुना 
के सम्मुख श्रपना झाकपंणा प्रकट करता है परन्तु यमुना प्रणाय निवेदन को प्त्वीकार 
बरते हुए बहन का सा पवित्र संरक्षण मांगती है । श्रतः विजय घंटी की श्रौर कुकवा 
जाता है, यहां तक कि वह घंटो से परिशय सम्बन्ध के लिए प्रस्तुत होता है, किन्‍्टु 
यम्रूना इसका निषेध करती है । 


घटनाक्रम से विजय घंदी एवं मंगल का सम्बन्ध एक चर्च के पादरी वायम 
से होता है । जिसके पास लतिका एवं सरला नामक स्त्रियां चर्च में रहती है। वहीं 
यह रहस्य भी उद्घादित होता है कि मंगल सरला का पृन्न है। धंटी को विजय म्ने 
विलग करने का पदढ़यन्त्र रचा जाता है। नोकाविहार के तमय ये पड़यन्त्कारी 
सम्मुस॒प्रकट होते हैं । विजय एक मनुष्य का गला दबा देता है । खूब हो गया है, 
तुम यहां से हटो, कहता हुआ वाथम घंटी को छेकर चला जाता है । स्वान के लिए 
प्राई हुई यमुना श्रौर पहले. से ही उपस्थित निरंजन उसे भाग जाने के लिए बाध्य 
करते हैं । ह 
भागकर विजय एक डाकू वदन गुजर के यहां आश्रय प्राप्त करता है । डाकू 
की मुसलमान स्थ्री से उत्तन्न पत्री गाला की विजय से घनिष्ठता को परिलक्षित्र कर, 
वहु,विजय से गाला के सम्भुख विवाह का प्रस्ताव रखता है, किन्तु गाला अपने ही 
ग्राश्रित से विवाह स्वीकार नहीं करती । 
एक दिन मार्ग में मंगल की ग्राला और उसके पिता से भेंट होती है । थे 
मंगल की पाठशाला का निरीक्षण करते हैं श्रोर गाला उसके विक्रास में सहायता 
देता स्वीकार कर लेती है श्ौर उसके निरीक्षण में पाठशाला का काफी विस्तार 
होवाहै। .. 
'. स्यायालय में यमुना विजय को बचाने के लिए स्वयं को दोपी बताती है 
परन्तु नि्दोप समझकर छोड़ दी जाती है। निरंजन भी इस मुकदमें में पर्याप्त ग्राथिक | 
सहायता करता है। वही अपने प्रयत्न द्वारा गाला और मंगल का विवाह करवाता 


है। किशोरी श्री चेत्र के साथ ही रहती हैं। निरंजन उससे अपने कृत्य की पत्र 
लिखकर. क्षमा-्याचना करता हैं। किन्तु उसके मन में शान्ति नहीं है। उसे अपने 


. दक्तकपुत्र मोहन से सन्‍्तोष नहीं है, वह वार-वार विजय के लिए ही व्याक्ल रहती 
हुई रोग-शया पर पढ़े जाती हैं। यहां यमुना पुनः दासी रूप में प्रकट होती है एक 
झौर रहस्योद्घाटन होता है कि मोहन यमुना का ही पुत्र हैं । 


कालक्रम से एक एक करके मंगल, यमुना, गाला, लातिका, सरला निरंजनादि 
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गोस्वामी कृप्णाशरण के ब्राथ्म में प्रविगट होते हैं घोर वहां एक भारत संघ का 
निर्माण करते है, सेदाधर्म जिसका प्रधान उद्दे इय है । 

विजय कंगासों की श्लेणी में झपने दिन कादता है। किशोरी की मरशावस्था 
बताकर यमुना विजय को श्रीकान्त के यहां लिया छेजाती हैँ । विजम किद्योरी को देख- 
कर लौट बाता है। उस दिन भारत संघ का जलूस निकल रहा था। मंगल, गाता, 
निरंजन, श्री चद्धादि सभी उपस्थित थे कि पंटी ने एक थ्व की दीन दया की भौर 
मंगल को संकेत किया । 
.. "मंगल ने देखा एक स्त्री पास ही मलिन वसन में बैठो है। उसका धू घट 
आ्रांसुओं से भीग गया है, और मिराश्रय पढ़ा है एक-ककाल ।' ै 

बंकाल के कथानक के मध्य ही स्वी-पुरुष सौरदर्य का झकन करते हुए 
प्रसादजी ने सौन्दर्य के मंगल में पर्यवत्तान की कामना को है। उन्होंगे एक और 
: चाद़य सौर की प्रतिप्ठा की है दूसरी झोर भन्‍्तः करण की रमणीयता पर भी 

विशेष ध्यान दिया है। मंगल देव कहता है संम्वता सौन्दर्य की जिज्ञासा है । 

शारीरिक और ब्रालंकारिक सोन्दर्य प्राथमिक है, चरम सौन्दर्य मानसिक सुधार का 


्ः 


है । सबसे बड़ी बात तो यह है कि इस उपन्यास के सभी पात्र बरसु-्शंकर एव 


जारज है, परन्तु फिर भी चित्रण में श्श्लीलता का स्पर्श मात्र तक नहीं है । 


तितल्ी है 

, प्रसादजी की उपन्यास फलों की द्वितीय श्रायाम है। अस्तुत डपत्पह में दो 
विरोवी संस्कृतियों का भेद स्पष्ट करते हुए उनके समस्वित रूप के सो ते है 
क्रिया गया है। जहां कॉक्राल के पात्र शीक्र ही पतन कीओर उड़ हि करते 
वहां तितली का प्रत्येक पात्र अपने झ्रादर्शों को भलीभांति सजोए रखने का प्रयत्न के कप 
है | झेखक ने सभी प्रकार की ग्राम्य-्जीवस की समस्याओ्रों को उठाया है भौर उ 
रचनात्मक हल भी प्रस्तुत क्रिया हैं । . 

घामपर के जमींदार इन्द्रदेव विदेश से शिक्षा प्राप्त कर भारत लेते 8। 

उनके साथ वहीं की एक झनाथ परिचारिका शैला भी ग्राती है। शला ४४ 
दोनों ही विदेशों में रह कर भी भारतीयता से भ्ीतभोतत है । उनका विचार * 
विधिवत ह करने का है । हैं। शोरको > 
न अर प्रौर मय दोनों ही धामपुर इलाके में ही हैं टिक 
समीप हो कुछ वंजर शूमि, जो वनजरिया नाम से विख्यात है, उसमें वावा अपार 
प्रपनी पालित-पुत्री लितली के संग रहते हैं। तितली के हे ५ 0308 8700 ड्ो 
है । वितल्ी और मंधुबन में घनिष्ठ सौहार्द है, जो शनेः श्नेः प्रेम. में परिवर्तित हर 
हू जाता है । ह 
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इन्द्रदेव की माता व्यामदुलारी निरन्तर अ्रस्वस्थ रहने के कारण छावनी मे 
ही रहने भरा जाती हैं, उनके साथ उनकी पति-परित्यक्ता पुत्री माधुरी श्रौर उसका क 
भी है। शैला ने अपने मधुर व्यवहार से सवका मन मोह लिया है । वह इन लोगों 
की सुविधा का विचार कर कोठी खाली कर देती है। भ्रगवरी येन केन अकारेश शला 
का स्थान ग्रहण करना चाहती है। इसके लिए वह माधुरी को उकसाती है कि इद्द्देव 
का विवाह तितली से होना चाहिये । 

एक दिन बाली की नील की कोठी का रहस्य खुलता है कि दैली की माता 
जैन यहीं रहती थी । यह जानकर शैला इच्धदेव से कह कर नील की कोठी में अपने 
रहने का प्रबन्ध करवाती है। वही पर रहते हुए वह ग्राम-सुधार एवं संगठन का 
प्रयत्न करता चाहती है। वह एक श्रस्पताल खोलतोी है एवं वेक और पाठ्याला का प्रबंध 
भी वहीं होता है। इसके लिए एक विद्याल ध्रायोजन होता है, उसमें माधुरी के पति 
शयामछाल भी सम्मिलित होते हैं। इसी समय बाबा रामनाथ राजो के विरोध करते 
रहने पर भी मधुबत भोर तितली को प्रणय-वन्वन में बांध देते हैं। शैला भी. जो 


बावा रामनाथ से हितोपदेश पढ़ा करती थी, इसी भ्रवस्तर पर हिन्दू धर्म की दीक्षा 
ग्रहण कर छेती है । 


इन्द्रदेव ने शैला से शहर चलकर जीवन श्रारम्भ करने का अनुरोध किया, 
किन्‍्तू संगमशीला एवं ग्राम-दुख-कातरा शैला ने भ्रस्वीकार कर दिया | उन्हें पैला के 
सहयोगी वाट्सन पर संदेह हुआ्ला । इन्द्रदेव की विरक्ति के कारण असफल अनवरी 
इयामलाल के साथ संवंधस्थापित कर छेती है । इससे और भी अधिक ऊत्रकर इन्हे 
देव घर छोड़ जाते है । अनवरी भी श्यामलाल के साथ भाग जाती है। हौला श्याम- 
दुल्ारी,के साथ उनकी सम्पत्ति की अधिकारिणी माधुरी कोबनाने के लिए सहायतार्थ 
उनके साथ वनारस जाती है । नील की कोठी की देखरेख मधुव॒न पर छोड़देती है। 


'. तहसीलदार भ्ोर सुखदेव चौथे मधुवन के प्रतिरोधी हैं। उनकी कड़ाई भौर 
भ्रत्याचार से किसान बहुत व्याकुल हो रहे हैं! खेत सब चौपट हो रहे हैं। रामजतत 
का खेत भी वेदखल हो गया है। कोध में उसने खेती की होली जला डाली, फर्णे 
स्वरूप भगड़ा हो जाता है। 

शेरकोंट और वनजरिया का भी वेदसली का मामला है । पैरवी के धन के 
लिए मधुवस भर राजो विहारी जी के पुजारी के पास रुपये गांगने जाते हैं। राजों 


की दयनीये स्थिति का लाभ उठाकर महंत उसके सम्मुख अ्रद्योभव प्रस्ताव रखता है। 


वहन के भ्रपमान से प्रेरित मधुबन पुजारी पर प्रहार करता है और रुपयों की थैली 
लेकर भाग जाता है ] रे ४ * 


मधुवन और रामदीत केलकत्ता- जाकर कोयला ढोने लगते हैं। उसके 
"इचातू वह खिश्ा खीचना आरम्भ करता है। रिक्शा चबाते हुए ही उत्ते दस बे 
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का कारावास मिलता हैं । इधर तितती अनाय-वालिकामोों हीपादमाला सोलकर 
राजों के साथ नितान्त आत्मनिर्मर रहते हुए, अपने पुत्र मोहन का सुत्र देख-देश कर 
जीवित है। उप्तके मन में बार बार एक ही प्रावाज उठती है--किसी भांति उनकी 
' अ्रमानत्र उन्हें सौंप कर मुक्त हो जाऊं । वह जीवन से बहुत श्रधिक निराश हो छुकी 
हैं। श्रन्त में श्रात्महत्या का निइ्चय करती है कि जीवन की किरण मथुवन प्रकट हो 
जाता है। 
निश्द्धल प्रसय-प्रश्नंग से आरम्भ होकर जीवन की अनेकानेक कटठिनाइबों का 
सामना करते हुए कथानक अस्त में प्रत्यन्त मर्मस्पर्शी बन गया है | लेखक ने तितली 
के द्वारा सरल ग्रामीण सौन्दर्य का बड़ा ही स्वाभाविक चित्र प्रस्तुत किया है। 
भारतीय संस्कृति के पुजारो प्रसाद ने झांग्ल युवत्ती में भी भारतीय संस्कारों का 
पवित्र प्रतिस्थापत किया है। संक्षेप में भारतीय संस्कृति को उसके सुन्दरतम स्वरूप 
में सस्तुत करने का यह स्थ॒ुत्य प्रयास है । 
इावती ह 
इरावती द्वारा प्रसादजी ने एक नवीन शैली का प्रवर्तनारम्भ किया था। 
हिन्दी-साहित्य के दुर्भाग्य से यह कृति अपूर्ण ही रही । इरावती की कथावस्तु शुभ- 
वद्च के प्रादुर्माव एवं मौर्यकाल के भ्रधः्पतन से सम्बन्ध रखती है। पृष्यसित्र शौर 
श्रग्निमित्र दोनों मालववंग के हैं। उज्जयिनी में श्ग्निमित्र महाकाल की सुन्दरी नर्तकी 
इरावती पर मुग्ध हो जाता है। सगव-युवराज बृहस्पतिमित्र. उसका मित्र है। विशेष 
अवसर पर इरावती महाकाल के मन्दिर में नृत्य प्रस्तुत करती है । बृहस्पतिमित्र इस' 
सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता है। आ्रात्मप्रबंचता द्वारा वह एक नवीन रूप की 
, उद्भावना करता है । वह घोपणा करता हैं कि यह पूजन-पद्धति बौद्ध धर्मामात्य को 
. कंदाचित्‌ पसन्द न ही । भिक्षु आनन्द इसका विरोध करता है। इसी समय युवराज 
के सम्राट वनने की व मगधराज शतघनु के स्वर्गयंवास की सूचना प्राप्त होती है। 
वृहस्पतिमित्र इरावती के लिए हृदय में एक हलचल लिए अग्निभित्र के साथ मन्दिर 
से चला जाता है । 
इरावती मन ही मन अग्निभिन्र पर अनु रक्त है | सम्राद के आदेशानुसार 
इरावती को कुक्क्ुटराम विहार में भेज दिया जाता है | विहार में इरावती स्वयं को 
परिवर्तित करना चाहतीं है। वह विशाख को अपना सहचर बनाती है | एक पूर्णिमा 
की रात्रि में उसके भ्रन्तर की कला जागृत हो उठती है और वाण में विद्ध पत्र द्वारा 
उसे अग्नि मित्र के समीप ही होने का आभास मिलता है | वह उनन्‍्मत्त होकर नृत्य 
करने लगती है, जिसका समाचार सारे निहार में-फैल जाता है ।“इरावती को' लेकर 
भागने का श्रसफल प्रयत्त करता हुआ अग्निर्मिन्न राजसैनिंकों द्वारा पकड़ लिंया- 
जाता है | ॥ ० ८0 कल 0 3 ४ 


१३८ प्रसाद का सौन्दर्य दर्शन 


मगध में भी एक कुचत्र चल रहा है, जिसकी संचालिका भौर्य राजकन्य 
का्िंदी हैं। शतधनुप ने उसे मंगवाकर राजप्रसाद के अत्यन्त ग्रप्त भाग में रखवाया 
था । शत्तथनुप की मृत्योपरान्त वह स्वतन्त्र होजाती है। घिंह पदों को एक ऐसी .ुप्त 
संस्था से सन्धि कर लेती है, जिसका आतंक मगध पर छाया हुआ था । पृहस्पतिमित्र 
के पास गुप्त रीति से भेजी गई इरावतों को यही कारलिदो मुक्त करवाती है। इधर 
कलिगराज महामेघवाहन खारवेल मगघ आता है। उसका उहेश्य कलिय की सोते 
की जिनमूर्ति को पुनः प्राप्त करना है । सिंहपद मगध के वीवराप्ट्र विरोधी हैं। परंतु 
वे देशभक्त भी हैं। वे महाश्रेप्ठि घनदत्त के यहां खारवेत को घेर छेते हैं। वहां 
भोजनायोजन है । वर्षा में भी निमस्वरण के निर्वाह हेतु श्रम्विमित्र भ्राया है) खारवेल 
से प्रसन्न होकर वह उसकी रक्षा का वचन देता है ओर युद्ध आरम्भ होने के साथ ही 
उपस्यास समाप्त हो जाता है । 


'द्रावती' जिस रूप में प्राप्त है उससे यह झ्राश्मा की जाती है कि यदि बह 
पूर्ण होता तो ऐतिहासिक उपन्यासों की श्रेणी में श्ननूठा होता। इस उपन्यात्त में 
उन्होंने श्रपने आनन्दवाद की प्रतिष्ठा का प्रयास किया है। 'कामायनी में उन्होंने इस 
संसार को शिव का शरीर माना है । शिव ही एकमात्र प्रेम या भ्रानन्‍्द का तत्व है, 
शांति इस आनन्द का स्फुरण है । १ कामायनी में इसी प्रानन्द को प्राप्त किया 
है। इसी की चेप्टा इरावतो में उपन्यास द्वारा की है। 


प्रस्तुत उपन्याप्तों में रचयिता ने अपयी पूर्वाग्रह प्रझाली दार्शनिक विशलेपण 
एवं रम्य कल्पना -वैभव-वर्णन भ्रादि को छोड़ दिया है, जिनके द्वारा-कया प्रवाह में 
प्रनायास ही भ्रवरुद्धता आ जाती है। कथा-प्रवाह, चरित्र-चित्रण, देशकाल सभी में 
एक संयभित संग्रठ्त है। आचार्य नगेन्द्र जी ने इरावती उपन्याक्त की मार्मिक उपमा 


दिनकर की पंक्ति 'गीत श्रगीत कौन सुन्दर है” देते हुए गीत और भ्गीत के बीच की 
स्थिति भ्रधंगीत से दी है ।* 








१. रामनाथ सुमन, कवि प्रसाद की काव्य सावना, पु० २९६ 
नगेन्द्र: विचार भौर विश्लेपण, ए०१४२ 


द्वितीय भध्याय 


प्रसाद और सौन्दर्य 


प्रसाद और सौन्दर्य 


प्रेम और सौंदर्य के कूल-द्वय में महाकवि प्रसाद की साहित्व-सरिता अवाब 
: गति से प्रवाहित हुई हैं । उसमें प्रवगाहन करने वाला सहंदय पाठक एक-एक 
डुबकी में शत-अत सौंदर्य के मौकितिक वटोर कर ले आता है। साथ ही प्रेम के 
पवित्र जल से उसका मानस पावन हो जाता है। 


प्रसाद ने ही इस सरिता का अवरुद्ध बांध तोड़कर अन्य कवियों की मानस- 
निर्भरणी को भी उन्झुक्‍त प्रवाह का अवसर प्रदान किया। प्रेम और सौंदर्य का 
यह युग साहित्य के इतिहास में छायावाद के नाम से श्रभिहित किया जाता है। 
इससे पूर्व रीतिकाल में सौदर्य नारी के अंग्र-विन्यास एवम्‌ उसकी वासनात्मक 
भावभंगिमाश्रों तक ही सीमित था। नायक-नायिका-भेद एवं केलि (कौतुहज) को 
कीड़ा में ही प्रेम की इति श्री हो जाती थी | श्गार रीति की कारा में वद्ध मुक्ति 
के लिए छटपटा रहा था । 


 आचाय॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी ने श्श गार की इस दयनीय स्थिति को परि- 
लक्षित किया । उन्होंने उसे रीतिकालीन पंक्लिता से उवारने के सफल प्रयास 
किये। किन्तु पुनः स्खलन के भय से उसे आ्रादर्शों की प्राचीर से दूर भी नहीं जाने 
दिया । उनके अनुशासन के कारण नारी के कामिनी रूप को स्पर्श तक करने में 
कवियों को भय लगता था । उन्होंने नारी का उसके आदर्श रूप में ही चित्रण 
किया है। प्रेमिका लोकोपकार एवं समाज-सेवा में ही प्रियतम के प्रेम का आभास 
पा छेती है ।१ भाभी की मगिनी होने के कारण पति पत्नी को उपभोग्या न सममझ- 


१. निष्कम्मी है प्रणय-शुचिता-मृरति है सात्विकी है । 
होती पूरी प्रमिति उसमें आत्म-उत्सगे की है ॥। 
प्रियप्रवास, पौडस सर्गे, पृ० २४७ 
प्यारे भ्रार्वें स-नयन कहें प्यार से गोद लेवें । 
ठण्डे होवे नयन--दुःख हों दूर मैं मोद पारऊं । 
ये भी हैं भाव मम उर के और ये भाव भी हैं 
प्यारे जीवें जग-हित करें ग्रेह चाहे न भ्रावें ॥ 
- प्रियप्रवास, पौड़स पर्म, पृष्ठ २५३ 


६ प्रसाद गौर मौरदिय 


कर 5  झत के कारण हिवेदी ही नेगाया. 
:र आराधना की वस्तु मायता है । श्राचार्य होने के कार हिविदी जग 


के परिष्कार पर भी विशेष बल दिया । संस्कृतिनिष्ठ, शुद, परिसाजित ४ ब्या- 
करणु-प्रम्मत भाषा के लिए उनका विशेष श्राग्रह रहा। फ्रततः हृदय द् गा 
वृत्ति श् गार को सरिता सूक्ने लगी, अनुभूति का स्थान भाषण मेले पा 
रस और आनन्द के स्थान पर एतिवृतात्मकता का साम्राज्य हों गया । वें के 
धारणा रो ण्त्र तकंभीलसता कक फारग द्वृव्य क्री प्रवृत्त प्रनुमृतियों का मार्ग !' हक 
हो यवा । कवियां के हृदय में प्रमुभूतियां प्रमिव्यक्षित की धुत्ल लिए सिसकने 
और प्रवसर पाकर पुनः सारे प्रादर्शों के अत्रोव तोड़ कर निकल पड़ी । 


द्िवेदी युग की वस्तुपरक स्यूलता के विरद प्रतिक्रिया ही छोबाा के 
में प्रतिफलित हुई । इस्रोलिए इसे स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह भी कहा थीं की 
है । छायावादी साहित्य सूक्ष्म सॉदिये-बेतना से ओत-प्रोत है। विश ख्प रे रीहि- 
भावना का इस युग में बहुत ही उन्नयन हुआ है। इस युग फी नारी नें तो 
कालीत शारीरिक सौंदर्य एवं उपभोग की लालसा लिए हुयेंहैओर 
हिवेदीकालीन प्रादर्शों के मोदे वस्त्र धारण किए हुए है। बह तो शु् ््‌ां 
प्रेयही है, जो अपना श्र गार प्रकृति के उपकरणों से करती है। उसके हा 
मानवीय प्रणव स्पंदित ही रहा हर ॥ इस प्रकार यह लौकिक प्रशय प्र्कृ से 
करणों से सु्तज्जित होकर प्रत्यत्त सूक्ष्म रुप में प्रस्तुत हुआ है। यह प्रश्न मेँ 
उज्जवल स्वरूप के कारण प्रेयसो की पूजा-सी प्रतीत होता है। प्रकृति की है रह 
पललवित यह प्रणय प्रायः उस उच्च धरातल को स्पर्श कर लेता है ही 
लोकिकता से परे श्रध्यात्मिक प्रणय को भनुभूति प्रतीत होता है । - 


हा 


इस असाधारण सौदयेभूमि पर स्थित प्रकृति और मातवन्जीदेन के 


$ वाह | 
स्मिक स्वहप को लक्षित कर ग्राचार्ये नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने छोयावाद की व्यी 
इस प्रकार से की है :--- 


“मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म किन्तु व्यक्त सौस्दय्य में पराध्यार्लि 
कक मान मेरे विचार से छायावाद को एक सर्वेमास्य व्याह्ष्या हम 
ह्‌। * | 


केहुन भृ प्र का ह कर ४ दिल २ 
कहे हना न होगा कि केवल भावना एवं अनुमति के क्षेत्र में ही तहें। 


में भी इस युग में एक विद्रोहात्मक प्रतिक्रिया परिलर्क्षित होती है ! 


्ृ कक ह० हे ि ब्य ध कौ ते 

मी की सूक्ष्म भावव्यंजता के लिए एक विशेष अभिव्यर्कित आर 
अनुभूति या । भाचोन प्रचलित अलंकार, छन्दप्रादि काव्य के उपकरण ४ 

लव ञ्यक्त करने के लिएं पर्याप्त नहीं घे्‌ । इन स्वछाद बाहिलि 


श् 


९. आजाद न. +-- 
नन्ड& हि हक न] 
रंदुल ; न अधिक ६३ 
उैगारे वाजयेयो, हिस्दो साहित्य-बीतवों शताब्दी, १८ रै* 


न शत 0 सफर: हलक कम कर जी 


'असाद का सौन्‍्यर्य-दर्शन गे 


समस्त झास्त्रीय वनन्‍्धन तोड़ फंके । अ्रव न छन्द का बन्धन था, ने भाषा के परि- 
मार्जव का अनुशासन । श्रत; काव्य में एक ऐसी अ्रभिनव शैली का निर्माण हुआ, 
जो कवियों की कोमल अ्रनुरागमयी अनुभूति के अनुरूप थी। संक्षेप में ध्वनि-सौर्दर्य, 
लाक्षणिक चमस्कार, रमणीय प्रतीकात्मकता तथा उपचार-बक्रता छायावाद के 
प्रभिव्यक्ति पक्ष की विश्वेपतायें हैं। 


ऐसे ही विद्रोहोन्मुख युग का निर्माण करने के लिए प्रसाद का आविभति 
. इस । उन्होंने श्रपने युग को चेतना एवं वाणी प्रदान की । फलतः हिंवेदीजी की 
आदर प्रिया “सरस्वती” ने इस स्वछन्द प्रवृत्ति वाले भावुक साहित्यकार की उपेक्षा 
की। अतः प्रसाद जी ने भ्पने स्वकीय पत्र “इन्दु' का, प्रकाशन प्रारम्भ किया । 
वे स्वयं इसमें नियमित रूप से लिखते रहते थे । उन्होंने हिन्दी, संस्कृत एवं वैदिक 
साहित्य का गहन अध्ययन एवं झनुशीलन किया और इतिहास एवं दर्णन की बहु 
'हुर तक खोजबीन की । इन सबका मन्धन करके उन्होंने साहित्य एवं कला के 
सम्बन्ध में अपनी मौलिक मान्यताओं को प्रस्तुत किया, जो नवीन होते हुए भी 
शास्त्र-विरोधनी नहीं है क्योंकि “उनका आधार शास्त्र ही है। शास्त्रीय वस्तु को 
ही उन्होंने इतिहास और मानव मनोविज्ञान के दोहरे छत्नों से छान कर संग्रह 
किया है। इस छनी हुई वस्तु को भ्रशुद्ध या अश्रमाणिक कहने के लिए साहस 
चाहिये ॥/१ 


उन्होंने साहित्य एवं कला की स्वतन्त्र विवेचना करते हुए साहित्य को कला 

से श्रेष्ठ माता है । कला को उन्होंने उसके व्यापक रूप में स्वीकार न करके उसकी 
गणना भारतीय विचारधारा के श्रनुरूप उपविद्या में की है ।* कला को उन्होंने 
बाह्य कौशलमय आकार-प्रकार तक ही सीमित कर दिया है। अतः उसे उन्होंने 
दन्द-रचना और समस्यापूर्ति के अन्त्गंत ही रवीकार किया है। किन्तु साहित्य 

केवल समस्यापूर्ति अथवो छुन्द-निर्माण ही नहीं है। उसका तो हृदय की रागा- 

त्मिका वृत्तिसे प्रत्यक्ष सम्बन्ध है। साहित्य ही सृष्टि के चिभिन्न प्राख्यों तथा * 

णड़-चेतत पदार्थों में रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करवाता है। उन्होंने कहा भी 

.दै--“कवित्व वह वरामय चित्र है जो रवर्गीय भावपुर्ण संगीत गाया करता है। 
'अन्धकार का आलोक से, असत्‌ का सत से, जड़ का चेतन से झौर बाह्य जगत्‌ का 
'अन्तर्जंगतु से कौन कराती है ?.कविता ही न ?”3 यही, समभ.कर उन्होंने कला को 











१. जयशंकर प्रसाद, काव्य श्रीर कला तथा श्रन्य निबन्ध, सं ० नन्‍्ददुलांरे वाजपेयी, 
भूमिका, पृष्ठ ७. .. अर | कर 

है. वही, पृष्ठ धर कला को भारतीय दृष्टि में उपविद्या माना गया हैं। 

३. जयशंकर प्रसाद, स्कन्दरुप्त, पू० -२० 022 ५५ * 


| .. प्रसाद और सौन्दर्य 


विज्ञान के अधिक निकट माना हैँ । क्योंकि “उसकी रेखायें निश्चित सिद्धांत तक 
पहुंचा देती है। सम्भवत: इसीलिए काव्य-समस्यापूर्ति इत्यादि. कलायें भी छाद- 
शास्त्र और पिगज के नियमों के द्वारा बनते के कारण उपधिया कला के अन्तर्गत 
मानी गयी है। छर्द-शास्त्र काव्योपजीवी कला का श्षास्त्र है। इसलिए यह भी 
विज्ञान श्रथवा भास्त्र का विषय है ?*१ उन्होंने श्षिव-सूत्र विमशिनी के आधार पर 
कला को इस प्रकार प्रमाणित किया है :-- 


८ रो 

'कलयति, स्वरूप आवेशयतति, वस्तुनि वा तब-तत्र प्रभातरि कलनमेव का 

श्र्थातु--तव नव  स्वरूप-प्रथोल्छेख-शा लिनी संचित्‌ वस्तुओं में या प्रमाता में स्व 
को, आत्मा को परिमित रूप में प्रकट करती है, इसी क्रम का नाम कला है ।? 


जहा पार्चात्य सौन्दर्य शास्त्री करेचे अभिव्यक्ति को ही कला का सर्वेक्व 
मानता है, वहां प्रसाद जी कला को, संकुचित कर्तव्य शक्ति मानते हुए, अ्भिव्यकित 
का वाह्म स्वरूप स्वीकार करते हैं। कोचे के अनुसार कता एवं सौंदर्य न तो भावा 
त्मक है भर न हो वस्तुपरक । सृष्टा के मन में जो भी अभिव्यक्ति हो गई, वहीं .. 
सुन्दर है। यह भी आवश्यक नहीं है कि इस अभिव्यक्ति का वाह्म व्यक्तिकरण होवा 
ही चाहिये । चित्रकला, मूतिकला, शब्द एवं रेखाएं आदि उनके स्थूल संकेत मात्र 
है। वास्तव में तो अभिव्यंजना सक्रिय मन में ही प्रा हो जाती है। बाह्य व्यवित: 
करण का कार्य कवि कर्म से स्वतस्त्र है। क्रोचे अभिव्यक्ति मात्र को पूर्ण कला . 
मानने के कारण कलाओं का वर्गकिरण भी स्वीकार नहों करता । उसके अनुसार 
_उा्डकाव्य, महाकाव्य आ्रादि बाह्य भेद गोरा हैं, प्रभिव्यक्ति ही प्रभुख है । 


प्रसादजी वाह्म अभिव्यक्ति को ही कला स्वीकार करते हैं । वे प्रभिव्यक्ति 
को गौर एवं अनुभूति को प्रमुख मानते हैं। अनुभूति से ही साहित्य का निर्माण 
होता है। ग्रनुभूति अपने प्रकृत स्वरूप में भी सुन्दर होती है। उसके लिए छन्द. 
अलंकार आदि का कलात्मक उपकरण भावश्यक नही हैं। उन्होंने स्पप्ट कहा है कि 
“कला की आत्मानभूति के साथ विश्विष्ट भिन्न सत्ता नहीं, अनुभूति के लिऐ शब्द 
विन्यास कौशल तथा छन्द भादि भी अत्यन्त झ्रवश्यक नहीं ।'”४ ह 


इस अनुभूति की गहनता पर हो प्ताहित्य का सौन्दर्य निर्भर करता है। 
मुल्दर के दो पक्ष में हैं--अनुमूति एवं अंभिव्यंजना। अनुभूति का विकास ही 








विज आज 


न 


« चही, पृष्ठ 


- जयदांकर प्रसाद, काव्य भौर कला तथा श्रन्य निवन्ध, पृष्ठ ३९ 
जे. यही, पृ ४१ प 


दी 


४ वेय्ेकर असाद, काव्य और कला तथा प्रन्य निवन्ध, पृष्ठ ४३ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्णन रू 


अभिव्यंजना है । व्यंजना वस्तुतः प्रनुभूतिमयी प्रतिमा का स्वयं परिणाम है क्योंकि 
सुन्दर अनुभूति का विकास सौन्दर्यपूर्णा होगा ही । कवि की अनुभूति को उसके परि- 
शाम में हम अभिव्यस्त देखते हैं ।* श्रतः श्रनुमूति ही सुन्दर है और श्रभिव्यक्ति 
उसका - परिणाम । अनुभूति की मात्रा के अनुसार ही अभिव्यक्ति भी सुन्दर हो 
उठती है । जहां अभिव्यक्ति कुछ अ्रस्पष्टता बथवा प्रभावहीनता प्रतीत हो, वहाँ 
अनुभूति की श्रपूर्णता ही समभनी चाहिए। इसकी पुष्टि के लिए सूर और 
चुलसी के काव्य की वात्सल्याभिव्यक्ति की तुलना करते हैं। वात्सल्य की जितनी 
सफल एवं प्रभावोत्पादक श्रभिव्यंजना यूर ने की है उतनी तुलसीदास अपनी सम्पूर्ण 
विदग्धता द्वारा भी नहीं कर पाए। सूरदास के शिशु गोपाल की वृन्दावन की 
लीलाए' जितनी श्रधिक सुन्दर वन पड़ी हैं, उतना महाभारत के श्रीकृष्ण का चरित्र 
नहीं । इसका प्रमाण है प्रात्मानुमूति की प्रधानता :-- 


दोनों कवियों के शब्द विन्यास कौजल पर विचार करने से यह स्पष्ट प्रतीत 
होगा कि जहां आत्मानुभूति की प्रधानता है, वही अभिव्यक्ति अपने क्षेत्र में पूर्ण 
हो सकी है। वही कौशल या विशिष्ट पद-रचना-युक्त काव्य शरीर सुन्दर हो 
सका है। 


इसी लिए, प्रभिव्यक्तित सहृदयों के लिए अपनी वैसी व्यापक सत्ता नहीं रखती, 
जितनी की अनुभूति ।* 


उपयुक्त विवेचन के श्राधार पर यह कहा जा सकता है कि प्रसादजी ने 
केला की गराना उपविद्या के अन्तर्गत की है। वे अभिव्यक्ति के वाह्म स्वरूप में ही 
कला की सदुभावना करते हैं। उन्होंने अभिव्यक्ति को महत्व न देकर अनुभूति को 
अधिक महत्त्व दिया है। सुन्दर भ्रनुभूति की व्यंजना स्वतः सुन्दर होती है । 


कलाओ्रों के वर्गीकरण के बारे में भी उनका वर्तमान पाइचात्य विचार 
से मतभेद है। इन विचारकों ते कलाश्रों के माध्यम के आधार पर उनका कोटठिक्रम 
निर्धारित किया है । जो कलाए' स्थल, वाह्म भौतिक पदार्थों पर श्राघारित है भौर 
जिनका चाक्षप प्रत्यक्ष हो सकता है वे मूर्त कलाए हैं यथा मृतिकला, चित्रकला 
एवं शिल्पकलादि । संगीत एवं काव्य कला को उन्होंने उनके सूक्ष्म माव्यम के कारण 
अमृत कलाशों के अ्रन्तर्गत परिमारित किया है। इस. वर्गीकरण का कारण बताते 
हुए प्रसादजी कहते हैं कि श्रीक लोगों के सौन्दये बोध में जो एक क्रम विकास दिख: 
लाई देता है, उसका परिपाक सम्भवतः पश्चिम में इस विचार-प्रगाली पर हुआ 
है कि मानव स्वभाव सौन्दर्यानुभूति द्वारा क्रम विकास 'करता है और स्थूल से 


१. जयशंकर प्रसाद, काव्य और कला तथा श्रन्य निवन्ध, पृ० ४३ 
२, वही, पृ०ण्४ट की | 


' * बसाद और सौ 
१० ह॒ 


परिचित होते सूक्षम की ग्रोर जाता है। इसमें ख्र्ग और तरक का; ह 
जटिलता से परे एक पविन्नता और महत्त्व की स्थापना का मानसिक उद्योग दिल हि 
देता है और इसमें ईसाई धामिक संस्कृति से ओोतप्रोत है। कछेवित हर हा 
संसार मिम्त कोडि में, अ्मृ्त श्ौर पवित्र इइवर को स्व इससे 7 
उच्चकोटि में ।* 


प्रसादजी ने कला को भारतीय अध्यात्म के परिपादर्व में रखे कर देखने के 
भौतिक प्रयास किया है। भारतीय विचारधारा के भ्रतुसार ब्रह्म गूर्े भी की 
अमृत्त भी । ब्रह्म का व्यवत स्वरूप ही यह मूत्त सृष्टि है। वाडु और हु ते 
एज अविनश्वर हैं। इनसे इतर तत्त्व मूर्त, नइवर अथवा परिवरतेनशील 6 । हि 
भौतिक स्तर पर इस प्रकार का मूर्त्ता और अमूर्तत विभेद कर देने पर भी हप॑ ह 
सत्ता दोनों में ही श्रनिवार्य है। बृह॒ृदारण्यकार के शब्दों में रूप को परिभा के 
करते हुए प्रसादजी कहते हैं कि वह श्रादित्य आलोक पु श्ांखों में प्रतिध्दित ३ 
श्रांखों की प्रतिष्ठा रूप में है और रूप ग्रहण का सामथ्ये, उसकी स्थिति हद में है। 
यह निरवंचन मूत्ता और अमूर्ता दोनों में रूपत्व का आरोप करता है। क्योंकि घाव 
प्रत्यक्ष से इतर जो वायु और अन्तरिक्ष अमूर्त्ता रूप है, उनका भी रुपानुभये हव्ये 


करता है । इस दृष्टि से देखते घे मूर्ता और अमूत्ता की सौन्‍्दर्यवोध सम्ब्धी 
धारणाएं अ्रधिक महत्त्व नहीं रखती ।* 


कला और सोन्दये-- 


प्रसादजी ने न तो कलाओं का मूत्त॑-अमूर्ता भौतिक विभाजन स्वीकार कि 
है और न ही उन्हें साहित्य के समक्ष माना है। उन्होंने कला की सो साहिल से 
इतर मानते हुए साहित्य में समस्त कलाओं का समाहार किया है। किन्तु कंता 


और साहित्य दोनों में ही उन्होंने सौन्दर्य की सत्ता को श्रतिवार्य रूप से स्वीर्कीरे, 
किया है । 


शित्प कला, भूतिकला, चित्रकला प्रभृति कलाए' सभी सौन्दर्य का ही प्रति- 
हप हैं। इन कलाओं का सौन्दय विशेष गढ़न द्वारा निर्मित आकृतियों में सम्मलित 
है । साथ ही इन कलाओं के सौन्दर्यवोध को उन्होंने जड़ सौन्दयेबोघ से अभिहिंत 
१. प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध, पूृ० ३५ 
, *« पेसाद, काच्य और कला तथा अन्य निवन्ध, प्रष्ठ ३५ 


गसाद का सोचपे-दतेन रू 


; किया नन्दर्व सं न्‍ 
- को है।) सौन्दर्य द्वारा ही कला का निर्माण होता है और कला द्वारा सौन्दर्य की 
. अभिवृद्धि । उस परम बन की सौन्दयोनुभूति के मंगलमय आनन्द की प्रभिव्यक्ति 
. मी के उप में होती है । यही कला विश्व में सौन्दर्य भावना को सजीव रखने में 
समय हैं 


. सलाद का सौन्दर्य के प्रति बृष्टिकोष-- 


असादजी ने ज्ञान और सौन्दर्य-बोध को विश्वव्यापी वस्तु माना है [2 यद्यपि 
डैगके केन्द्र देश, काल और परस्थितयों के कारणा भिन्न-भिन्न अस्तित्व रखने हैं 
"वापि सबके मूल में एक ही बृत्ति और भावना है। विभिन्न वर्गो में बढती हुई 
(अमृत एवं परिवर्तित रुचि के कारण सौन्दर्य के श्रादर्श और मान वदलते रहते 
है। यहे रुचि भेद ही कलाओं में विभिष्टता उत्तन्न करता है और तभी वे ग्रीक 


हे 


तो भारतीय कला आदि नामों से प्रभिहित की जाती हैं। भारतीय कला के ही 


अविड कला, राजपुत कला, गांधार कला झ्रादि अनेक विभेद हो गए हैं। एक ही 
जा" से प्रकार प्रकाशित होते हुए विभिन्न संस्कृतियों के कारण 24005 
३.3) परिसक्षित होते हैं । इस विपय में प्रसाद जी कहते हैं--'खगोलवर्ती ज्योति- 


हें की तरह श्रालोक के लिए इनका परस्पर सम्बन्ध हो सकता है। वही आलोक 


के की उज्ज्वलता और शनि की नीलिमा में सौन्दर्यवोथ के लिए श्रपनी अलग 
पैसा बता छेता हैं । ४ अतः सौन्दर्य विश्वव्यापी है। वह असीम का ससीम 
रेप है | 
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*: मैं उसके सुन्दर मुख को कला की दृष्टि से देख रह्दा था। कला की दृष्टि से 

ठीक तो बौद्ध कला, गान्धार कला, द्रविड़ों की कला इत्यादि ताम से भारतीय 

मूत्ति सौन्दर्य के अनेकों विभाग जो हैं। जिससे गढ़न का अबुमान होता है, 

मेरे एकास्त जीवन को बिताने की सामग्री में इस प्रकार का जड़ सौन्दर्य 

वोध भी एक स्थान रखता है ।! 

3५ --प्रसाद, वबांधी, पृष्ठ ३ 

*. उपासना वाह्म आवरण है उस विचार निष्ठा का जिसमें हमें विश्वास है। 

. . जिसकी ज्वाला में मनुष्य व्याकुल हो जाता है, उस विदव चिता में मंगलमय 

“टराज नृत्य का अनुकरण आनन्द की भावना, महाकाल की उपासना का 

पाह्म स्वरूप है और साथ ही कला की, सौन्दर्य की अभिवृद्धि है, जिससे हम 


, तह विशव में सौन्दर्य भावना को सजोव रख सके हैं । 
ि --प्रसाद, इरावती, एंप्ठ २२ 


* असाद, काव्य और कला तथा अ्रन्य निबन्ध, पृ० २८ 
सर्द, काव्य भौर कला तया अन्य निवन्ध, पृ० २८ 


१२ प्रसाद और सौख्ये . 
संस्कृति, कहा और सौन्दर्य 


कला की ससीमता का कारण है स्थान विज्येप का समाज अथवा वहां की 
सभ्यता एवं संस्कृति ) सम्यता एवं संस्कृति के तत्त्व ही देश के सौन्दर्य के मात 
निर्धारित करते हैं। इस तथ्य को स्पष्ट करते हुए प्रसादजी ने कहा है--- भौगो- 
लिक परिस्थितियां और काल की दीर्घता तथा उसके द्वाराहोने वाले सौन्दर्य 
सम्बन्धी विचारों का सतत श्रम्थास एक विशेष ढंग की रूचि उत्पन्न करता है और 
वह हूचि सौन्दर्य अनुभूति की तुला वन जाती है। इसी से हमारे सजातिय॑ विचार 
बनते हैं और उन्हें स्निग्घता मिलती है। इसी के द्वारा हम अपने रहन-सहन अपनी 
अभिव्यक्ति का सामूहिक रूप में प्रदशन कर सकते हैं ।/?* 


सौन्दर्यानुभूति की तुला द्वारा उत्कृष्ट स्वीकार की गई अ्रभिव्यवित की 
सामूहिक रूप हो संस्कृति है । किसी भी देश की कला द्वारा वहां की संस्कृति को 
निर्माण होता है। पुनः संस्कृति के भ्रादेशों द्वारा ही कल्ा का विकास होता है ! 
भारत में प्रायः काले विशाल कर्णायत नेत्र होते हैं। सतत अभ्यास के कारण इसी 
प्रकार के नेत्र सौन्दयय-बोध के आ्राधार बन गए हैं। चाहे गास्धार कला हो सय्वी 
राजपूती शैली या कांगड़ा कलम सभी कलाशों में कर्यायत विशाल नेत्रों की रचेती 
हुई है। यही कला भारतीय सौर्दये-वोध को विकसित करने में सहायक होती है ! 
प्रसादजी ने संस्कृति की परिभाषा देते हुए कहा है---“संस्कृति सौन्दर्य-वोध के 
विकसित होने की मौलिक चेप्टा है।”* यह संस्कृति देश काल की परिस्थितियों 
से प्रभावित होते हुए भी विश्ववाद की विशेधिनी नहीं है।” क्योंकि इसका 
उपयोग तो मानव-समाज में, आरम्भिक प्राखित्व धर्म में सीमित मतोभावों की 
सदा प्रशस्त और विकासोन्मुख बनाने के लिए होता है। संस्कृति मन्दिर, गिरजा 
और --मसजिद-विहीन प्रास्तों में अन्तःप्रतिष्ठित होकर सौन्दर्यन्वोध की वाहस 
तत्ताओं का सुजन करती है। संस्कृति का त्तामूहिक चेतनता से, मानसिक झील . 
भौर शिष्ठाचारों से, मनोभावों से मौलिक सम्बन्ध है ।5 


सोन्दय्य का प्रमुख भुण है उसका आकर्षण । मानव मात्र सौत्दये-के 
श्राकपंशा से अनजाने ही खिंच जाता है । चाहे सुन्दर पुष्प हो अथवा मधुर संगीत या 
कोई सुन्दरी स्त्री, सबमें एक आकर्षण शक्ति निहित रहती है । किन्तु रूचि-भेद के 
कारण यदि किसी व्यक्ति को पुष्प की कोमल मसरण पंखुड़ियां श्राकृष्ट करती है 


१. असाद, काव्य और कला तथा भन्य निवन्ध, पृ० २८ 
२. पसाद, काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध, पृ० २८ 
डे वही, पृ० २८ 


प्रसाद को सौन्दर्य-दर्शन १३ 


तो कोई उसकी सुगन्ध से आात्मविभोर हो उसके आ्राकर्पश-पाश्च में झ्रावद्ध हो जाता 
है, यदि किसी को नारी का सुगठित एवं सुवर्णे शरीर सुन्दर प्रतीत होता है वो 
कोई उसके हृदय के कोमल भावों पर ही मुग्ध हो जाता है। इस प्रकार सौन्दये के 
वाह्म एवं आन्‍्तरिक स्वरूप को छेकर विचारकों में पर्याप्त मतभेद है। कतिपय 
सौन्दर्य-शास्त्री सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता को ही महत्त्व देते है। उनके मतानुसार 
सुडौलता, सम्मात्रा, मसू णता, कोमलता, मधुरता आदि में ही सौन्दर्य निहित 
रहता है। यद्यपि ये मान सौन्दर्य की सत्ता का बोध कराते हैं, तथापि इन्हें सर्व- 
मान्य नहीं कहा जा सकता । क्योंकि एक ही वस्तु एक व्यक्ति को सुन्दर लगती 
है भर दुसरे व्यक्ति को असुन्दर । 


इन कठिनाइयों को लक्ष्य कर के कतिपय विचारकों ने सौन्दर्य को आत्म- 
निष्ठ माना है। इनका कथन है कि सौन्दर्य वाहर की नहीं, मन की वस्तु है । 
ऐसा करके इन्होंने सौन्दर्य को आध्यात्मिक स्वरूप प्रदान किया है। ये सुन्दर वस्तु 
को नहीं, उसकी अनुभूति को प्रधानता देते हैं। 


अतः सौन्दर्य न तो पूर्णात: वस्तु में विद्यमान है और न ही वह नितान्त 
आत्तमिक है। वास्तव में आनन्‍्तरिक सौन्दर्य के लिए भी रूप भ्रथवा वस्तु का झ्ाधार 
चाहिए। वंस्तुवादियों एवं श्रात्मवादियों की भतिशयता की विसंगतियों के कारण 
सौन्दर्य-शास्त्रियों का एक और वर्ग वन गया है जो वाहय एवं आत्मा के समुचित 
सामंजस्य में ही सौन्दर्य की स्थिति स्वीकार करता है। प्रसाद भी समन्वयवादी 
सौन्दर्य-सिद्धान्त का अनुमोदन करते हैं। उनका समग्र जीवन-दर्शन ही सामरस्य 
के सौन्दर्य से ओतप्रोत था । “उनके साहित्यिक जीवन श्भौर घरेलू जीवन का एक 
ही सत्य था वह था सामरस्य का सत्य ।””१ उन्होंने वस्तु में आत्मा की प्रतिष्ठा 
कर रवीन्द्र की भांति उसमें विश्वव्यापि सौन्दर्य के दर्शव किए है। वह विश्वात्मा 
ही सुन्दरतम है। उसी सौन्दयं-सुधा-सागर के करा इस सम्पूर्णा विश्व पर छाए हुए 
हैं। उन्होंने सौन्दर्य को “चेतना का उज्जवल वरदान” * कह कर बड़ी व्यापक 
परिभाषा प्रदान की है। उस महावु चेतना की व्यक्त होते की चेण्टा ही इस विश्व 
का विराट्‌ मंगलमय चिर सुन्दर शरीर है। विश्व की प्रत्येक वस्तु में, जड़ और 
चेतन में एक ही आानन्दमयी चेतना का विलास है। इस चेतना की प्रत्यक्ष अनुभूति 





१, उज्ज्वल वरदान चेतना का, सौन्दर्य जिसे सब कहते हैं--- 
जिसमें अ्रनन्त अभिलापा के सपने सब जगते रहते है । 
+असाद, कामायनी, लज्जा सर्ग, पु० १०२ 

२. रल्नशंकर प्रसाद, प्रसादजी की जीवन-चर्या, प्रसाद 
( सं० निर्मल तलवार ) पृ० ३ ह 


श्ट प्रभाद और सौर 


संमार की आकृतिमुलक वस्तुओं द्वारा ही संमव होती हैं। श्रतः अस्तादणी सीलम-वीई 
के लिये रुप एवं ्राकृति को अनिवार्य रूप में स्वीकार करते हैं। वे अमृत तसदर्य । 
निरर्धक बताते हैं। उन्होंने स्पप्ठ शब्दों में कहा है--सीबी वात तो 
सौन्दयवोध बिना रूप के हो ही नहीं सकता । सौस्दर्य की श्रनुमृति के स्राथ हो 
साथ हम अपने संवेदन को श्राकार देने के लिए उनका प्रतीक बनते के लिए वाद्य 
है । इसलिए श्रमृरत्त सौन्दर्य बोध कहने का कोई प्र्थ ही नहीं रह जाता ४! 


हूं 


' ध न स्मगीं, 

इस दृष्टि से प्रकृति के रमणीय हृ्य, मनोहर श्राइ्ृति वाली रे हे 
सुगठित पुष्ठ प्रंगों वाला पुरय और मधुर, सरन, उज्ज्वल मुसकान की 23 
विकीर्ण करता हुआ्ना शिश्चु सभी सुन्दर की परिधि में श्रा जाते हैं । किन्तु कैब 


# “के डे हे $ पूः हु ि ए्‌ 
रुपाकारगत सौन्दर्य में पर्याप्त आकर्पण वहीं होता । सौन्दर्य की सम्पू्ता * 


उसमें मानव-हृदय अववा विश्वमंगलकारी गुणों का संस्कार होता आवदार हे 
कृपणशा-क्लीव कापुरुष कदापि सुन्दर की भ्रमिधा नहीं ग्रह कर भकता। हर 
बनने के लिए उसमें श्रौदाये, क्षमा, पै्ये एवं पौरुष आदि शुण निहित होते वर्िएँ! 
प्रसाद केवल रूप की उपासना नहों करना चाहते। हृदय की अवस्था आकृति 
नहीं खुलती, आंखें धोखा खा जाती हैं। कला में केवल रूप की साधना सा 
सापेक्ष है । केवल साधन सापेक्षता के कारण ही उसमें टूपित होने का भय रहा 
है।* किन्तु अन्तःकरण से निःसत सरल सौन्दर्य को पंकिलता का भय में है। 
वास्तव में रूप तो वही स्पृहणीय है जिसमें ह॒रय का सौन्दर्य भी प्रन्ततिहित हो 
हृदय का सौन्दर्य ही तो भ्राकृति ग्रहण करता है, तभी मनोहरता रूप में आती हैं! 


बाह्य और आस्प्रान्वरिक का एकीकरण होने पर ही वास्तविक ता 
का निर्माण होता है। प्रसादजी ने सर्वेत्र सामंजस्य में सौन्दर्य के दर्षत किए हैं । 
सुख-दुःख, हर्प-विषाद, प्रशय-रण, संयोग-वियोग के समुचित सहयोग से एई 
अद्भुत्त सौन्दर्य का प्रादुर्भाव होता है । ;॒ 


सौन्दर्य और भानन्द 


सौन्दर्य की अनुभूति का स्वरूप श्रानन्दमय है। आनन्द का अन्तरंग सरलता 
है और वहिरंग सौन्दय ।*४ प्रसाद का दर्शन झ्रानन्‍्दवाद की हढ़ भित्ति पर ही स्थित 





प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध पु० ३५ 
प्रसाद, भ्राकाशदीप, कला, पृ० ८३ 

प्रसाद, आकाझदीप, कला, पू० ८२ 

प्रसाद, एक मूठ, पू० १९ 


न गण एूुए हुए 


प्रसाद का सौच्द्ये-दर्शन (५ 


है। चिरमिलित प्रकृति से पुलकित चेतन पुरातन पुरुष में आनन्द और सौन्दर्य का 
सागर तरंगायित होता रहता है ।' इस विश्व की कामना का घुल रहस्य आनन्द 
ही है ।* वह विश्व-चेतना जब विकास की कामना से श्राकार धारण की चेष्टा 
करती हैं तव जीवन का स्वरूप परिलक्षित होता है।? जीव का लक्ष्य सौन्दर्य है ।* 
इस लक्ष्य को तभी प्राप्त किया जा सकता है, जब जीवन में आनन्द के महत्व को 
स्वीकार किया जाएं। जीवन में श्रानन्‍्द के महत्व को व्यंजित करते हुए प्रसादजी 
ने अपने उद्गार प्रकट किए हैं--“अहा कितना सुन्दर जीवन हो यदि मनुष्य को 
इस बात का विश्वास हो जाय कि मानव जीवन की मुंल सत्ता में आनन्द है । 
श्रानन्‍्द ।/* 


इस प्रकार प्रसादजी ने सौन्दर्य का लक्ष्य श्ानन्द माना है। किसी भी सुन्दर 
वस्तु को देखकर उसकी अनुभूति से हृदय भ्रानन्‍्दोत्लास से परिपूर्ण हो जाता है। 
झ्रानन्द ही सौन्दर्य का आन्तरिक तत्त्व है। जहां झानन्द है, वही सौन्दर्य है और 
सौन्दर्य में आनन्द का समावेश होता है ।९ 

सौच्दये, प्रेम और भानन्द--सुन्दर के प्रति मानव मन में स्वाभाविक राग 
होता है। मन सौन्दर्य के प्रति सहज रुप से भ्राकृष्ट हो जाता है। सुन्दर मधुर 
संगीत, सुन्दर स्वस्थ आ्राकृति श्रथवा सुन्दर मोहक गन्ध आरादि मनुष्य के मन को 
अपने आकर्षण की परिधि में आवद्ध कर छेते हैं। जेसा कि कहा जा डुका है इस 
सौन्दर्य की श्रनुभूति से हृदय मधुर झ्ानन्द से उल्लसित हो उठता है। मन पुनः 
पुनः उस श्रनुभृति की झाकांक्षा करता है। इस आवन्दमय झ्राकपंण के कारण मन 
में प्रेम अथवा राग की भावना उत्पन्न होती है। इस प्रेममय प्राकर्षण के बन्धन में 
ही यह सम्पूर्ण जड़ भौर चेतन सृष्टि श्रावद्ध है । 


| सौन्दर्य, प्रेम और भ्रानन्द झापस में इतने अधिक सम्पृक्त हैं कि एक की 
सत्ता में दूसरा श्रन्तनिहित रहता है। महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने सौन्दर्य के आनन्द 





१. प्रसाद, कामायनी, श्रानन्द से, पृ० २८६ 
प्रसाद, एक घूट, पूृ० २१ 


३,- 'विदव चेतन के प्राकार घारण करने की चेष्डा का नाम जीवन है।'._ 
ह --प्रसाद, एक घुट, १० १९ 


दे 


४. यही पृ० १९ 0: 
वही, प्‌० २० 
है ६. प्रसाद, छाया, तानसेन, पृ०११ ' 


रह ् 


१६ प्रसाद प्रौर सौस्दर्य 


को ही प्रेम का कारण बतलाया है। उनके अनुसार उसी वस्तु से हमारा अ्पनापन 
व्नता है जो हमारे स्थायी आनन्द का कारण होती है ।" 


प्रसादजी सौन्दर्य की चरम परिशिति प्रेम में हो मानते हैं। प्रेम से विरहिंत 
सौन्दर्य निर्णीव होता है। प्रेम हारा ही उसमें प्राश-प्रतिप्ठा होनी हैं और पेभी 
चरम आनन्द की उपलब्धि होती है। उन्होंन कहा है--स्वास्थ्य, सरलता और 
सौस्दर्य में प्रेम को भी मिला देने से इन तीनों की प्राण-प्रतिष्ठा हो जाएगी। हें 


विभूतियों का एकत्र होना विश्व के लिए झ्राननद का उत्स खुल जाता है।* 


प्रसादजी का प्रेम वासना, आरसक्ति और मोह की संकीणे सीमाओं में से 
मुक्त स्वच्छन्द किन्तु आदर्शान्मुस है। उन्होंने हूपजन्प प्रेम को मोह की संता से 
अभिहित किया हैं। प्रेम मोह की स्रीमा में श्रावद्ध न होकर अनस्त उदार होता है।? 
प्रेम एक पवित्र पदार्थ है। उसमें कपट की छाया भी नहीं होती । उसका स्वरूप भी 
व्यक्ति मात्र में बना रहने वाला परिमित स्वरूप नहीं है। प्रसाद ने अपने 
जीवन के प्रथम प्रभात में ऐसे ही प्रेम-तीर्थ में स्वान किया था जिससे उनका मर्न 
पवित्र एवं उत्साहपूर्ण हो गया था। इसी उत्साह से उन्हें समस्त विश्व श्राननद 
भवन सा प्रतीत हो रहा था ।* 


उनके प्रेम का मार्ग अत्यन्त व्यापक है। मानव राष्ट्र और प्रकृति की 
सीमाओं से आगे वढ़ कर उस उच्च धरातल पर पहुंचा है जिसके आगे अन्य कोई 


१. "जिन वस्तुओं से हम झ्रानन्द नहीं छेते वे या तो हमारे मत पर ऐसा बोक 
होती है, जिनसे हम जैसे भी हो सके छुटकारा पाना चाहते हैं, अथवा उनकी 
क्षरिक उपयोगिता होती है जो कुछ काल वाद नष्ट होकर भ्रन्त में फेवल 
भार स्वरूप रह जाती है या वे उन सदा घूमते फिरते मुसाफिरों की तरह 
होती है जो हमारो परिचिति को क्षणभर छूकर अलग हो जाते हैं। उनका 
परिचय क्षणिक और निरानन्द होता है। किसी भी वस्तु से हमारा पुरा 
अपनापन तभी बनता है जब बहू हमारे स्थायी आनन्द का कारण बने ।” 

+-रवीन्द्रनाथ ठाकुर, साधना, पृ० १२२ 

२. प्रसाद, एक घूट, पृ० २६ 

३. प्रसाद, प्रेम पथिक, पृ० २३ 

४. प्रेम पवित्र पदार्थ न इसमें कहीं कपट की छाया हो, ० + 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्ति मात्र में बना रहे । वही पु० २२ - 
प्रसाद, कानन क्रुयुम, प्रयम प्रभात, पृ०, १६ _ ट 


भ्साद का सीन्दर्य-दर्शन . ह १७ 


राह नहीं है ।१. इस सीमा पर पहुंच कर विधाता की समस्त रचना प्रेममय प्रतीत 
होती है। उन्होंने सृष्टि में विद्वात्मा के सुन्दर प्रेममय स्वरूप के ही दर्शन किए 
हैं। उनके ग्रनुसार सर्वत्र उसके 'प्रेममय प्रकाश'र का ही श्रालोक छाया हुआ है । 
ह प्रेम द्वारा ही इस जगत का संचालन होता है। मिट्टी व जलपिण्ड सब इसी के 
जाकपंसा से खिच कर दिन रात इसका फेरा लगाते रहते हैं। घरित्री, पर्वेत तथा 
अम्बंधि सभी सकी ऊष्मा को आनन्द सहित अपने अन्तर में रखते हैं। सब पर 
इसका अमित प्रभाव है ।8 यह समस्त जगत और जाति उस प्रेममय सर्वेश का ही 
है । इसलिए सबसे उनकी मित्रता है। कोई नाममात्र को भी उनका झरत्रु नहीं है। 
अंसार के समस्त मत-धर्मो को प्रेमनिधि में प्रवाहित कर उस प्रेम में मततवाला बनने 
की कामना करते हैं ।* 


प्रेम ही सम्पूर्ण सौन्दर्य का सार तत्व है। संसार की समस्त विश्वृत्रियों 
का सौन्दर्य प्रिय में ही समाहित होता है। इसे व्यंजित करते हुए उन्होंने कहा 
है कि लोग चन्द्रमा को जो कि सौन्दर्य का एक बिन्दुमात्र है, प्रिय दर्शन कहते 
हैं। वास्तव में तो प्रिय का दर्शन ही स्वयं सुन्दर होता है।'इसी की प्रभा सब 
ओर फैली हुईं है। प्रसाद के साहित्य में इस प्रेम की संयोग-वियोग मान- 
मनावन श्रादि की अ्रवेक मधुर भंगिमाएं चित्रित हैं। कभी उसे प्रकृति के 
मधुर कार्यकलाओं में प्रिय द्वारा प्रणय के संकेत प्राप्त होते हैं और वह उसके साथ 
अभिसार में व्यस्त हो जाता है श्ौर कभी उसके विरह में मितनाकाँक्षा से उत्मेरित 
होकर वह अन्धकार में हो धूल भरें कांटों से विधे हुए पैरों से भूलता भटकता 
उसके द्वार तक पहुंच जाता है। किन्तु उसे अ्रपने घूलि भरे पैरों से प्रिय के द्वार के 
धूसरित होने का भय नहीं है, उसे तो उसने अश्रु जलों से धो डाला है। ऐसी 





१. “इस पथ का उद्दे श्य नहीं है श्रान्त भवन में टिक रहना, 
किन्तु पहु चना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं है । 
--प्रसाद, प्रेम पथिक, १० . 
२. प्रसाद, भरता, प्रभो, पु० २ 
, भसाद, भरता, प्रभो पृ० २३ 
४. उस प्रेममय सर्वेश का सारा जयत ओ जाति है, 


संसार ही है मित्र मेरा नाम को न श्राति है। 
--प्रसाद, करना, भक्तियोग, पृ० ३१ 


न्प्फ 


५. वही हर ! ३१ 


(८ :... प्रसाद औौर सौर्य 


स्थिति में अधीर होकर वह पुकार उठता हैं---/'प्रियतम श्रव तो द्वार खोल दो. 
कवि निर्मिमिष हृष्टि से प्रिय की रूप-दवि का अवलोकन करता है। जिस क्षण 
से उसने उन्हें देखा है, वे उसे परिचित से प्रतीत हुए है): वह यह सोचकर कि 
प्रियतम स्वयं उससे मिलने के लिए आए हैं, गये से इठला उठता है। उत्तका हूपिमे 
उसके प्रेम-रंग से ऐसा रंग जाता है कि वह छुटाने से भी नहीं छूटता । - वी तुमने 
मेरे श्रावेगमय हृदय की मदिरा को छू कर मुझे लाल लाल आंखे दिखाकर फेर तीं 
ग्रौर विरह ज्वाला आरम्भ हो गई | प्रसाद ने विरह के सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य में 
करूणा जल से वित्रित अनूठे चित्र अंकित किए हैं। अस्त में उनका प्रेम उस उर्दीर्स 
स्थिति तक पहुंच जाता है जहां वे अपने व्यत्ति.गंत प्रेम को विश्वप्रेम में मिलाते हुए 
कहते है--''मिल जाने का मोह ४_के मत दिखाशों । केवल मुझे अपना भर तेहें 
दो, यही मेरे लिए पर्याप्त है।”* ''किन्तु यदि इतना भी तुम्हें स्वीकार थे हों तो 
कोई वात नही ।”३ वे प्रेम का प्रत्या्यान करना नहीं चाहते | प्रेम ही उनका 
साध्य है, प्रतिदान की उन्हें आवश्यकता नहीं ।* 


प्रेम करते के लिए प्रकृति जोड़े उत्पन्न करती है। प्रसाद को प्रेम में एक 
निष्ठता ही स्वीकार्य है। प्रेम की एकनिष्ठता के लिए उसका एक कैर्द्र होगा 
चाहिए जिससे हृदय का भी साम्य हो । प्रेम में समंपण का भाव प्रधान, होता हैं। 
सम्पूर्ण स्मंपण एक ही को किया जा सकता हैं। प्रसाद ने “एक घूट” में कहा हैं प्रेम 
की उपासना का एक केन्द्र होना चाहिए, एक गअ्रन्तरंग साम्यः होना चाहिए ॥...« 
ध्थार करने के लिए हृदय का साम्य चाहिए भन्तर की समता चाहिए।* 


इस प्रकार प्रसादजी ने सौंदर्य की भवुभूति का स्वरूप झानन्दमय निर्धारित 
किया है । सौंदर्यानभति के कारण हृइय में राय उत्पन्न होता है जो आत्मा से आत्मा 
का हृदय से हृदय का सम्बम्ध स्थापित करवा देता है भ्रौर फिर सम्पूर्ण विश्व में 
एक ही भ्रानन्दमयी चेतना व्याप्त हो जाती है। उन्होंने प्रेम को नर-तारी के प्रणय 
की संकीरों परिधि से निकाल कर उसे विश्वव्यापी घरातल पर प्रतिष्ठित किया . 
है। सौंदर्य के भ्रति प्रेम की हृष्टि का जब इस व्यापक रूप में विकास होगा तो दुःख 


१. लोग प्रिय दर्शन बताते इन्दु को देखकर सौन्‍्दर्य के इक विस्दु को 
किस्तु प्रियदर्शन स्वयं सौन्‍्दय्य है सब जयह इसकी प्रभा ही वर्य है 
--असाद, भरना, सौन्दर्य, पृष्ठ ११ 
प्रसाद, करना, खोलो द्वार सौन्दर्य, पृष्ठ ७ 
प्रसाद, कावन, कुसुम, प्रियतम, पृष्ठ ७७ 
असाद, चही, नहीं डरते, पृष्ठ ८५ 
भसाद, एक घू ८, पृष्ठ २९ 


नि 


रा 


प्रसाद का सौन्‍्दये-दर्शन ४ के 


का भ्रस्तित्व नहीं रह सकता । केवल झानन्द ही श्रानन्द का विस्तार होगा। इस 
उदात्त स्तर पर स्त्री पुरुष का प्रणय निवेदन विश्वात्मा के प्रति आत्म-निवेदन मात्र 

रह जाता है। सौदय, प्रेम और आनन्द की तिवेणी में प्रसाद ने जीवन के समस्त 
'कालुष्य एवं अ्ंघकार घो डाले हैं । 


सत्य शिव सुन्दर 


ब्रह्म के तीन स्वरूप हैं--'सत्यं, शिव सुन्दरं ।' वस्तुत: ब्रह्म का मूल स्वरूप 
पैल्दरम ही हैं। जब सत्य शिव के साथ सहयोग करता है तो उसकी कल्याण-विधा- 
पी प्रवृत्ति के कारण सुन्दरम हो जाता है। सुन्दर का ही व्यावहारिक रूप शिववं 
है। पसादजी ने भी सुन्दर की कल्पना सत्य और शिव के सम्पृक्‍त ही की है । यह 
मृर्त विश्व उस सत्य और मंगलमय चेतना का ही युन्दर घरीर है ।'* 


*इस सत्य की उपलब्धि के लिए ज्ञान की साधना आरम्भ होती है। 
स्वाध्याय प्रवचन द्वारा इसका भ्रन्वेषण किया जा सकता है। स्वाध्याय से ही 
मनुष्य सत्र को प्राप्त कर सकता है । वास्तव में जो हमारे सब वौद्धिक व्यापारों का 
'भैत्य की प्राप्ति के लिए सततु उपयोग रहता है। वह सत्य प्राकृतिक विशृत्तियों में 
जो परिवर्तनशील होने के कारण अमृत्त नाम से पुकारी जाती है, झ्रोतप्रोत है।3 

. है सत्य वैज्ञानिकों के समक्ष एक और एक दो वाला सत्य नहीं है । इसका स्वरूप 
विराट्‌ है। इससे हम सहृदयता हारा ही साक्षात्कार कर सकते हैं। उस सत्य के 
दो लक्षण बताए गए हैं श्रेय भौर प्रेय ।४ श्रेय से विहीन कदठ्ठु सत्य प्रसादजी को 
प्रिय नहीं है, क्योंकि उसमें मंगलविधायक तत्त्वों का श्रभाव होता है । 


॥ यही कारण है कि पाइचात्य विवेचकों का एक पक्षीय वर्गीकरण उन्हें उचित 
प्रत्रीत नहीं होता । उन्होंने सौंदर्य का श्रोय. के साथ अनिवार्य रूप से सम्पुक्त मानते 
. हैए तथा पाइचात्य कला-विवेचन को श्रशक्त बताते हुए कहा है---सौंदर्यबोध में 
: तश्चात्य विवेचकों के मतानुसार मूर्त और भमृर्ते भेद सम्बन्धी कल्पना विवेचन 
. की रीढ़ बन रही हैं । जब यह मूर्त्त के साथ सौंदर्य-शास्त्र का. सम्बन्ध ठहराती है 
तो दुर्बलता में ग्रस्त होने के कारण अपने को स्पष्ट नहीं कर पाती | इसका कारण 
यही है कि वे सदभावात्मक ज्ञानमय प्रतीकों को भ्रमृर्त सौंदर्य कहकर घोषित करते 
हैं जो सीन्दर्य के हवरा ही विवेचन किये जाने पर केवल किछ कुछ पहुच पाते 
7 नल नह + 
१. असाद, कामायनी, आनन्द सर्ग, पृष्ठ २८८ | 
९. भसाद, काव्य झ्लौर कला तथा अन्य निवन्ध, पृष्ठ ३६ 
रे. प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध, पृष्ठ ३६ 
४. वही पृष्ठ ३७ करा 


बच 


4 ह प्रसाद ओर सौन्दर्य 


हैं। श्रेय भ्रात्मकल्याण-कल्पना प्रघूरी रह जाती है।" किल्तु भारतीय विचार- 
पारा ज्ञानात्मक होने के कारण मूर्त श्रौर प्रमृतें का भेद हृदाते हुए वाह्य और 
और शभ्राभ्यन्तर का एकीकरण करने का प्रयत्न करती है ।* अतः सौंदयहण्टा प्रसाद 
ने सूक्ष्म दृष्टि से प्रकृति में व्याप्त विराट सत्य के सौन्दर्य में निहित मंगल तत्त के 
भी दर्शन कर लिए हैं। सुन्दर प्राकृति में कल्याणकारी ग्रुणों के निवास द्वारा ही 
सौन्दर्य की पूरा प्रतिष्ठा सम्भव है। सत्य की अनुभूति सौन्दर्य की भोर प्रेरित करती 
है और उसका ज्ञानात्मक रूप ही शिव तत्त्व से युक्त है । अतः सौन्दर्य सत्य श्रौर 
शिव से श्रभिन्न है। 


प्रसाद का साहित्य के प्रति दृष्टिकोण 


साहित्य-साहित्य द्रष्टा कवि का सुर्दर दर्शन है ।/३ प्रसादजी ने भारतीय 
आध्यात्मिक हष्टिकोण से साहित्य को मौलिक विवेचना भ्रस्तुत की है। उन्होंने 
साहित्य को चेतना का सुन्दर इतिहास कह कर बड़ी ही व्यापक परिभाषा 
दी है :-- 2; 


चेतना का सुन्दर इतिहास 

अखिल मानव भावों का सत्य, 
विश्व के हृदय पटल पर दिव्य, 

अक्षरों से अ्रंकित हो नित्य ।ऐं 


सत्य, शिव और सुस्दर की श्रभिव्यक्ति ही साहित्य में होती है ! साहित्यकार 
पुन्दरम! का पुजारी होता है। 'सुन्दरम्‌' में ही सत्य” श्रौर 'शिव' अन्तननिहित । 
रहते हैं। साहित्य में सत्य के दर्शत के लिए सहृदयता की अपेक्षा है। उसे सहृदयता 
हारा ही हम सर्चेत्र ओत-प्रोत देख सकते हैं। 


प्सादजी ने साहित्य में सत्य के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कहा है---उस 
सत्य के दो लक्षण बताए गए हैं--श्रे य और प्रेय । इसलिए सत्य की अ्रभिव्यक्ति 
हमारे वाडूअय में दो प्रकार से मानी गई है--काव्य भ्ौर शास्त्र । शास्त्र में श्रेय 
आ आाजात्मक ऐहिक और आमृभिष्क विवेचन होता है और काव्य में श्रेय श्रौर 
प्रेय दोनों का है सर दुल्य होता है। काव्य या साहित्य आत्मा की अनुभूतियों का 


६. प्रसाद, काव्य और कला तथा भ्रन्य निबन्ध, पृ० ३६ 
२. बही, पृ० ३६ * 

रे. बही, पु० ३८ 

४- अश्षाद, कामायनी; श्रद्धा सर्गे, पृष्ठ ५८ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन तर 


नित्य नया-नया रहस्य खोलने में प्रयत्तशील है, क्योंकि प्रात्मा का मनोमय, वाह मय 
श्रौर प्राणमय माना गया है। यमात्मा वाइमय, मनामयः प्राणमयः (वृहदारण्यक) । 
उपविज्ञान प्राण, विज्ञात वाणी श्रौर विजिज्ञास्य मन है ।') 


अतः काव्य भ्रात्मा की अनुभूति है। आत्मानुमूति होने के कारण ही उसमें 
सृष्टि के परस्पर विरोधी तत्व में भी सामञ्जस्य स्थापित करवाने वाली शक्ति 
है । उन्होंने काव्य भौर श्रनुभूति के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कहा है-- 


काव्य आत्मा की संकल्पात्मक अ्रनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विहलेपण 
विकल्प या विज्ञान से नहीं । वह एक श्रेयमयी प्रेम रचनात्मक ज्ञानधारा है। 
विश्लेषणात्मक तकों से श्रौर विकल्प के श्रारोप से मिलन न होने के कारण आत्मा 
की मनन क्रिया जो वाह मय रूप में अभिव्यक्त होती है, वह निःसन्देह प्राणमगी 
और सत्य के उभयलक्षण प्रेय और श्रेय दोनों से परिपूर्ण होती है ।* 


श्रात्मा की संकल्पात्मक अनुभूति को भी समभाते हुए वे कहते हैं-- भात्मा 
की मनन शक्ति की वह पअ्रवस्था जो श्रेय सत्य को उसके मूल चारुत्व में सहसा 
ग्रहरा कर छेती है, काव्य में संकल्पात्मक पुल अनुभूति कही जा सकती है । कोई 
भी यह प्रश्न कर सकता है कि संकल्पात्मक मन की सत्र अनुभूतियां श्रेय झौर प्रेय 
दोनों ही से पूर्ण होती है, इसमें क्‍या प्रमाण है ? किन्तु इसीलिए साथ ही साथ, 
असाधारण अवस्था का भी उल्लेख किया गया है। असाधारण अवस्था युगों की 
समष्टि भनुभृतियों में अन्तनिहित रहती है ॥3 


इस प्रकार प्रसाद ने साहित्य को श्रेय एवं प्रेममयी आत्मा की संकल्पात्मक 
मूल अनुभूति माना है । : 


साहित्य और सौन्दर्य ह 


पदिचिम में सौन्दर्य की सम्पूर्णा विवेचना कला के माध्यम से हुई है । वहां 
साहित्य की परीक्षा सौन्दर्य-सिद्धान्तों अथवा कला-सिद्धान्तों द्वारा होती है। जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है, भारत में कला को साहित्य से इतर उपविद्या माना 
गया है। किन्तु साहित्य अभ्पने समकालीन सामाजिक सांस्कृतिक वातावरण से 
असम्युवत नहीं रह सकता । इसी तथ्य को दृष्टि में रखते हुए उन्होंने कला सिद्धान्तों 
द्वारा साहित्य की परीक्षा को उचित बताया है। उनका कथन है कि “प्रचलित 
१. प्रसाद, काव्य और कला तथा ग्रन्य निवन्ध, पृष्ठ ३७ 
२. प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध, पृं० ३८ 
. है+ बही पृ० ३८ , " 





२२ प्रसाद झौर सौदे 


शिक्षा के कारण भ्राज हमारी चिस्तनथारा के विकास में पाइचात्य प्रभाव ओतप्रोत 
है श्रौर इसलिए हम वाध्य हो रहे हैं अपने ज्ञान सम्बन्धी प्रतीकों को उसी दृष्टि 
से देखने के लिए। यह कहा जा सकता है कि इस प्रकार के विवेचन में हम केवल 
निरुपाय होकर ही प्रवृत्त नहीं होते, किन्तु विचार विनिमय के नए साधनों की 
उपस्थिति के कारण संसार की विवारधारा से कोई भी अपने को अ्रछुता नहीं रख 
सकेता । इस सचेतनता के परिणाम में हमें अपनी सुरुचिकी भ्रौर प्रत्वावर्तत करना 
चाहिए। क्योंकि हमारे मौलिक शान प्रवोक दुर्वल नहीं है ।* 


अतः साहित्य की विवेचना कला के आधार पर की जा सकती है। किस्तु 
इस विवेचन में पडिचम का अन्चानुकरण उन्हें प्रिय नहीं है । सुरुचि एवं मौलिकता 
की ध्यान रखकर ही साहित्य की कला परक विवेबना उचित हैं। वे भारतीय ड्चि 
के अनुकूल साहित्य में सौन्दर्यानुभूति की खोज अ्रप्नासंगिक नहीं, भ्रावश्यक मानतें हैं।* 


सौन्दर्य हारा साहित्य निर्माण 


साहित्यकार का लब्ध हृदय भ्रमर के समान सौन्दर्य के ही चारों शोर 

परिक्रमा करता रहता है। नेत्रोत्नोचन साथ ही उसकी हृष्ठि का निष्ात सृष्टि के 

सौन्दर्य पर होता है। उसकी आंखें सौन्दर्य पे उचफ कर रह जाती हे । पागल मन 

हज चाना चाहता है। सोन्दर्यानुभृति के आनस्द से उसके हृदय का रिक्त 

पात्र लवानव भर जाता है। इस झानस्द को सम्हालने में वह भ्रसमर्थ है। बह 

चकित सा सौन्दर्य-विभूतियों को देखता रह जाता है ।३ उत्तके रूप-राशि से व्यथित्त . 
हैदेय में आनन्द की लहरें हृब॒ती उतराती रहती हैं। यही सौन्दर्यानुभृति का सागर 

कवि-हृदय से निःसृत् काव्य ग्रथवा साहित्य के रूप में छलक पड़ता है । 


उन्दर ही कवि कलाकार का सर्वस्व होता है। विश्व की समस्त परल 
उुन्दर विभृत्तियों पर कलाकार का ही स्वत्व है। वह सबको अपना बताता है और 
उनसे प्रतिदान की श्राशा करता हुआ कामना करता है कि वे भ्रपने सौन्दर्य की 
पत्ताद, काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध पृ०. ३१ 
वही, पृ० २९ 
उस दिन जव जीवन के पश् में ः 
फूवों ने पंखुरियां खोली, आंखें करने लगी ठिगेली, 
हदयों ने न सम्हाली झोली चुटने लगे विकल पागल मन । 
छिल्न पात्र में था मर आता, वह रस बरवस था न समाता, * 
स्वयं चकित सा समझ ने पाता, कहां छिपा था ऐसा मंघुवन । , 


“असाद, लहर, ० १७-६८ 


न यह दण इक 


, प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन २३ 


शीतल सुधा से उसके बड़वानल सहझ दग्ध अश्ञान्त हृदय को सिंध लहरो के समान 
शीतलता एंवं शान्ति प्रदान करती रहें ।'* 


कलाकार प्रकृति में व्याप्त निसर्ग सौन्दर्य का चुपचाप जिज्ञासा के नेत्रों से 
अवलोकन करता रहता है। जीवन की सुख-दुखात्मक, मधुर-कद्ु अनुप्ृतियों गे 
उसका हृदय परिपूर्ण रहता है। उनकी कुछ सगति-प्रसंगति और कुछ अस्पष्ट मी 
छाया उसके हृदय की निधि होती है । प्रकृति-सौन्दर्य के वि्याल पट्ट पर वह अपनी 
कल्पना द्वारा भ्रनेक रूप-छवियों का सृजन करता रहता है | शर्नः झरने: छवियों का 
रूप स्पप्टतर होता जाता है श्ौर एक सर्वथा नवीन मूर्ति का निर्माण होता हैं । 
हृदय के समस्त सुख-दुख, हर्प-शोक एक दूसरे में अपने अत्तित्व का निलय कर इस 
मृर्ति में तमाहित हो जाते हैं और मूति रसमय केवल आनन्दमय बन जाती है । 
प्रानन्द से उल्लसित होकर कवि मधुर पदावलि गाने लगता है । ग 


वास्तव में सौन्दर्यातुभूति ही कला की प्रेरणा है! काथ्य में जो आत्मा की 
मौलिक अनुभूति की प्रेरणा है, वही सौन्दर्य मयी और संकल्पात्मक होने के फारण 
अपनी श्रेय स्थिति में रमणीय आ्राकार में प्रकट होती है ।* 


प्रसाद ने सौन्दर्य को ही साहित्य का प्रतिपाद्य माना है । सौन्दर्यनुमूति की 
प्रेरणा से कलाकार अपनी कल्पना-शवित के अवलम्ब से सीन्दर्य-मुत्तियों का निर्माण 
करता है, जो साहित्य में प्रतिष्ठित होकर अध्येताओं को सौन्दर्य की अनुभूति 
कराती हैं। ग्रतः वे सुन्दर ही होती है । 
साहित्य में सौन्दर्य फा लक्ष्य 

आ्रात्मानुभूति से प्रेरित साहित्यकार सौन्दर्य के अनेक रूप-चित्रों का निर्माण 
करता है | प्रश्न उठता है कि इनका साहित्यकार के व्यक्तिगत अथवा लोक-जीवन 
में क्या महत्त्व है ? विचारकों का एक वर्ग इसका रजत स्वान्तः युलाय मानता है 
. दूसरे के अ्रनतुसार इसका लक्ष्य लोकौपदेश द्वारा विह््र मंगल है। इसी प्रकार कतिपय 

_ मनीषियों का विचार है कि इसका उ्द श्य हृदथ को आनन्दानुभूति मात्र भदाव 

करना है| 


१. विश्व में जो सरल सुन्दर हो विभूति महान, 
सभी मेरी है, सभी करती रहे प्रतिदान । 
यही तो, मैं ज्वलित वाड़व बहिन नित्य अश्यान्त, 
सिधु लहरों सा करे शीतल मुके सब शान्‍्त । 
३. श्राकाशदीप,: कला, पृ०्टड 
३. प्रसाद, काव्य और कला तथा भ्रन्य निवन्‍्च, पृ० ४३ 


२४ प्रसाद झौर सौन्द्य 


प्रसादजी ने रचनाकार की दृष्टि से इसकी कोई चर्चा नहीं की है। उत्होंते “ 
स।हित्य में सौन्दर्य का लक्ष्य सौन्दर्यानुभूति अथवा आननदानुभूति निर्धारित किया 
है। साथ ही पाठक के मन में सद्प्रवृत्तियों के जागरण के विषय में भी उन्होंने 
संकेत किया है। यदि मनृध्य ने कुछ भी अ्रपने को कला द्वारा संभाल पाया, तो 
साहित्य ने संशोधन का कार्य कर लिया | दया और सहानुभूति उत्पन्न कर देना ही 
उसका ध्येय रहा है और है भी ।* किस्तु उनके अनुसार साहित्य का प्रमुख लक्ष्य 
आनन्दोत्पादन ही है, क्योंकि उसके द्वारा ही उसके अन्य गौण उद्दे इयों की सिद्धि 
होती है। उन्होंने साहित्य से प्राप्त होने वाले अपू्वे आह्ञाद की ओर संकेत करते 
हुए कहा है--कविता के आस्वाद करने वाले के हृदय में एक : अपूर्व आ्लाद होता 
है--उसके आ्रास्वाद के लिए सहृदयता की श्रावश्यकता होती है। कविता मात्र के 
आ्स्वादन के समय केवल स्वप्राकाशित झानन्द ही रहता है।* श्रात्मा की संकल्पा- 
त्मक अनुभूति काव्य की घारा सदेव आनन्द साधना में ही लगी रहती है ।3 


प्रसाद श्रपने जीवन में भी प्रत्यमिज्ञादशेन के झ्ानन्दवाद से प्रभावित रहें 
हैं। काव्य में भी उनका आनन्दवादी जीवन-दर्शन ही फलीभूत हुआ है । काव्य द्वार 


लोकोत्तर अथवा ब्रह्मानन्द की अनुमूति होती है। इसलिए उन्होंने काव्य में र्सों 
का महत्व स्वीकार किया है । 5 


आनस्दोत्पादन के साथ ही कहीं-कहीं उन्होंने साहित्य द्वारा शिक्षा एवं यश" 
प्राप्ति के संकेत भी किये हैं | कला द्वारा अचिर यज्ञ एवं श्रानन्‍्द की प्राप्ति होती 
है ।४ इसके अतिरिक्त उनके अनुसार संसार को काव्य से दो तरह के लाभ पहुंचते 
हैं--मनोरंजन और शिक्षा । शिक्षा का भंश साहित्य के सव भंशों से सम्बन्ध रखता 
है । अतः वह अंश रुप से प्रायः सत्कविता में मिलेगा ।* वास्तव में साहित्य एवं 
कल्ाओं का एक ही लक्ष्य होता है--लौकिक शभ्रथवा अलौकिक श्रानन्‍्द। शिक्षा, 


सदुपदेश भ्रादि उसके गौण प्रयोजन है । इस तथ्य को सभी भारतीय एवं पाइचात्य 
काव्यशास्त्रियों ने स्वीकार किया है। 





१. प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध, पृ० ८५ 

इन्दु, कातिक, संवत १९६७, पृष्ठ १२३-१२४; उद्धत, झाधुनिक हिन्दी कवियों 

के काव्य सिद्धान्त, सुरेशचन्द्र गुप्त, पृ० ३५३ - 

काव्य और कला तथा प्न्य निवन्ध, पृ० ६९ 

प्रसाद, पत्थर की प्रकार, ,प्रतिध्वनि, १०-४५ 
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प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन रत 
साहित्यिक सौन्दर्य के निर्माणक तत्त्व 


साहित्यकार के सौन्द्य-वोध के विकास में उसकी व्यक्तिगत रुचियाँ तथा 
उसके सामाजिक एवं सांस्कृतिक दृष्टिकोण का महत्त्वपूर्ण योग रहता है । ज्यों ज्यों 
ध्यकिति के ज्ञान का विस्तार होता जाता है, उसका सौन्दर्य के प्रति दृष्ठिकोश भी 
विकसित होता जाता है । 


प्रसाद भारतीय संस्कृति के अनन्य भक्‍त थे । उन्हें भारतीय साहित्य, कला 
एवं दर्घन से ब्रगाध प्रेम था। उन्होंने उपन्यासकार श्री वृन्दावन लाल वर्मा से 
संस्कृति के महत्व और उसकी जीवन में अनिवाय महत्ती श्रावश्यकता को व्यंजित 
करते हुए कहा धा--त्रोलचाल की भाषा, रीतिरिवाज, रहव-प्तहन इत्यादि भिन्न- 
भिन्न क्षेत्रों के भिन्न-भिन्न हैं। परन्तु हमारी संस्कृति की खिल भारतीयता अखण्ड 
भौर अश्षुण्य रही है । पश्चिम के अधिक सम्पर्क में आने के कारण हो श्रथवा 
रताब्दियों की उथल-पुथल और श्ापसी लड़ाइयों के कारण हो, इन दिलों वह 
संस्कृति उतनी ऊपर नहीं दिखलाई पड़ती जितनी दिखलाइ पड़नी चाहिए । उस 
सेस्कृति के उभार और उसको जन जन के भीतर प्रवल करने की अनिवार्य 
आवश्यकता है ।* 


पाश्चात्य विद्वानों ने भारतीय साहित्य एवं कलाझों की खोज का प्रयास 
अवश्य किया है। किन्तु ऐसा करने से पूर्व उन्होंने यहां की संस्कृति का गम्भीर 
अध्ययन नहीं किया | परिणाम यह हुआ कि उन्हें भारतीय कला में भी पाइचात्य 
फेला का आभास होने लगा । प्रसादजी की भारतीय-आत्मा को यह प्रवृति रुविकर 
नहीं लगी । उन्होंने इसका विरोध करते हुए व्यंग किया है--'मुके वर्तमान युग की 
चकित्सा में वैसा ही विश्वास है जैसे पादचात्य पुरातत्वज्ञों की खोज पर । जैसे वे 
सांची और अमरावती के स्तम्म तथा शिल्प के चिन्हों में वस्त्र, पहनी हुई मृत्तियों 
को देखकर भ्रीक शिल्प कला का आभास पा जाते हैं और कल्पना कर बैठते हैं कि 
भारतीय बीद्धकला ऐसी हो ही नहीं सकती क्योंकि वे कपड़ा पहनना जानते ही नहीं 
थे। फिर भी चाहे आप त्रिफ्टिक से ही प्रमाण क्‍यों न दें कि विता अन्‍्तर्वासक 
चीवर इत्यादि के भारत कोई भिक्षु भी नहीं रहता था।. 


* आरतीय संस्कृति से शअ्गाघ प्रेम के कारण ही उनके साहित्य में सौन्दर्य 
का चित्र सांस्कृतिक विशेषताओं के अनुरूप ही हुआ- है। उनकी नायिकाएँ पत्ति 





१. सं० निर्मेल तलवार प्रसाद, प० २३ 
२. प्रत्ताद, आश्रांघी, प० छ . 


श्र प्रसाद और सौन्दर्य 


को ही अपना सर्वेस्व समपित कर देने वाली प्रादर्ण भारतीय पत्नियां," उद्वोधिंत 
करने वाली प्रेरणा एवं त्याग्मयी प्रेमिकाएं तथा ममता एवं करूणामगी 
माताएं हैं। हि 

पुरुषों को भी विशाल भ्रष्ट भौर वीरत्व से व्यंजित शरीर, वाली आदेश 
मूर्ति उन्हें प्रिय हे। उनमें उदारता, त्याग, शील और नारी के प्रति सम्मान एव 
रक्षा की भावना कूट-कूट कर भरी हुई है । 


प्रसादजी के अ्रध्ययन का क्षेत्र भ्रत्यन्त विशाल था। उन्होंने वैदिक एवं संस्कृत 
साहित्य से लेकर ब्ांग्ल साहित्य का भी विधिवत अध्ययन किया था । वैदिक ऋचाई 
और उपनिषदों के लच्छेदार वाक्य तो उन्हें कप्ठस्त थे ही, संस्कृत महाकवियों 
ने किस शब्द का कहां किस अर्थ में कैसा चमत्कार पुर प्रयोग कियां है। इसकी भी 
सोदा हरण उपस्थिति करते चलते थे। शालिहोत्र और श्रायुर्वेद शास्त्रों के मुहत्तपूएं 
प्रवरणों पर उनके प्रवचन सुनने से उनके विस्तृत ज्ञान पर आइचर्य होता था | 
उनके साहित्यावलोकन से प्रतीत होता है कि उन्हें संस्कृत कवियों में कार्लिदर्स 
विद्येप प्रिय थे । ऐसा प्रतीत होता है कि सौन्दर्य एवं प्रेम की प्रेरणा उन्हें कालीदार 
से ही प्राप्त हुई है। कालीदास सौन्दयंवादी एवं झआन्नदवादी कलाकार हैं। उर्फ 
समस्त मानवीय एवं ईश्वरीय पात्र भी प्रेम और सौन्दर्य से सराबोर हैं! किन्तु वें 
मानवीय सुपमा के कवि हैं। उन्होंने वाह्य रूप का ही नहीं मानव के अन्तरतम 
में छिपे हुए गृढ़ सौस्ये का भी उद्दघादन किया है। साथ ही उनका सौन्दर्य पवित्र 
अध्यात्म पर प्राधारित है । ; 


पास्चात्य साहित्यकारों में से वे वर्ड सवर्थ, शैली, कीट्स, बायरन, एवं 

गेटे भ्रादि कवियों से प्रभावित रहे हैं। पाइ्चात्य साहित्य, भारतीय वेदान्त, वीड 
साहित्य एवं इतिहास प्रत्थों का वे घिह्ेष श्रध्ययत करते रहते थे। उन्होंने शेव 
एशं सूफी दर्कनों के विद्याल सागर' में अ्रवगाहत किया था। फलस्वरूप उन्होंने 
विश्वात्मा में ही सौन्दर्य के दशन किए । सृष्टि में उसी विश्वात्म के सौख्ये-कण 
बिखरे हुए है। शैव दर्शन के प्रत्यमिज्ञा का आानन्दवाद ही इस सौन्द्य का आधार 
है। सूफ़ियों के प्रेम भर वृद्ध की करूणा की आर्द्व ता ने उनके समस्त सौन्दर्य को 
एक भ्रन्तुठा स्वरूप प्रदात किया है। वे ऐसे सुन्दर प्रिय की खोज में रहते हैं जो उन्हें 
प्यार कर सके, आ्रांखों के भ्रॉसुओं के समात जिसकी करूंणामयीवुति है।३.. 


६. नारी के सुख सभी पति के साथ रहते है।. --कानन कुसुम, पृ० १०३ 
: २. प्रसाद, सं० निमेला तलवार, पृु० छ.. '. ४ ' | 
- ३. परे कहीं देखा है तुमने मुझ्के प्यार करने वाले को 
मेरी आंखों में श्राकर फिर श्रांस बन ढरने .वाले को । 
-भसाद, लहर, पृष्ठ ४१ 


छ 


जप त 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्गन 


- प्रसादजी का जन्म एवं पोपणा वैभव एवं विलासिता पूर्ण सामन्तीय 
वातावरण में हुआ था। प्ाथ ही अपने जीवन-काल में ही वैभव के क्षण-क्षण क्षीण 
होने से प्राप्त निराशा और वेदना का भी उन्हें प्रचुर श्ननुभव हो गया था । इसके 
, मभाव से भी वे मुक्त नहीं रह सकते थे। फलतः उनके समस्त साहित्य का, चाहे 

बह काव्य हो श्रथवा नाटक, उपन्यास हो या कहानी, वातावरण अट्टूट वैभव एवं 
विलास से परिपूर्ण है ।* इस वैभव में भी एक अत्यन्त गहरी टीस और करुश 
वैदना परिव्याप्त है। प्रसादजी ने उसे ही भगवान माना हैं, जो विश्व वेदना का 
भ्राह्वान करता है, चाहे वह नर हो श्रथवा किन्नर, निर्वेल हो भ्रथवा बलवान | डे 
यह बेदवा पाठक के हृदय को बड़ी कोमलता से स्पर्श करती है । 


उक्त स्थितियों ने प्रसादनी के मानस को अपने-अपने ढंग से प्रभावित 
किया। इससे उतका जीवन के प्रति दृष्टिकोण बहुरंगी हो गया। जीवन के साथ 
उनके सौन्दर्यवोध का भी कऋ्रमिक विकास होता गया है । उनके साहित्य में सौन्दर्य 
के इन्द्रधनुपी स्वरूप प्राप्त होते हैं । 


. भाव के सौन्दर्याकन फी विश्वेषताएं 


सृष्टि का प्रत्येक कर उस श्रमन्त की सुन्दरता को धारण किए हुए हैं, 
किन्तु सभी अपने-अपने हृष्टिकोण से उसका दर्शन करते हैं। किसी को गगनस्पर्शी 
पर्वतों का. विराट सौन्दर्य प्रभावित करता है तो किसी को गिरि-कन्दराशों की 
क्रोड़ में क्रीड़ा करती हुई कल-कल, छल-छल करती निर्भरिणी का संगीत ही भ्रिय 
एन यम आ०9 5 करने + नर +४+-क» 3००3२ >०+++-सनन 3 +०+ ० ऊ 
१. श्रद्धा उस झाइचय लोक से मलय बालिका सी चलती, 
: सिह द्वार के भीतर पहुची, सड़े प्रहरियों को छुलती, 
ऊंचे स्तम्भों पर बलयीयुत व्नें रम्य प्रसाद वहां, 
धूप-धूम सुरमित गृद्ठ जिसमें थी श्रालोक शिखा जलती । 
स्वर्ण कलश शोशित भवनों से लगे हुए उद्यान बने, 
अनुप्रशस्त पथ बीच-बीच में कहीं लता के कुन्ज घने, 
जिसमें दम्पत्ति समरुद विहरते, प्यार भरे दे गलवाही, 
गज रहे थे मधुप रसीके, मदिरा-मोद पराग सने । 
- दैवदार के वे प्रलम्ब भुज, जिनमें उलझी वायु-त रंग, 
.अुखरित भ्राभूषण से कलरव करते सुन्दर बाल विहंग, 
श्राश्रय देता बेण्पु वनों से निकली स्वर लहरी ध्वनि को, 
. नाग्र केसरों की क्यारी में भ्न्‍्य सुमन है ये बहुरंग । 
हा ह॒ --असाद, कामामनी, स्वप्नसग पृ० १९० 
९, प्रसाद, विज्ञाख, द्वितीय अंक, पृ० ६३ 


२८ प्रसाद और सौन्दर्य 


होता है, किसी को दोपहर की चढ़ती हुई घूप में, सड़क पर पत्थर तोड़ती हुई 
स्वेदानना श्रमवाला में ही सौन्दये के दर्शन होते हैं? और किती को 'कोमल कुसुमों 
की मधुर रात' में ही सौन्दर्य का विकास प्रतीत होता है । 


रमणीयता 


प्रसाद के सौन्द्यवलोकन का एक विशेष हृष्टिकोश है और वह है उनका 
रमणीयपरक ह्टिकोण । उन्हें विश्व की प्रत्येक रमणीय वस्तु में सौन्दर्य के दर्शन 
होते हैं । प्रकृति के समस्त विराद्‌ हृश्यों का भी एक रमणीयर पक्ष होता है जो सेन 
के स्थान पर ग्रद्भुतु आह्वाद उत्तन्न करता है ।२ विराट की इस रमणीयता में हीं 
सौन्दर्य की अ्रवस्थिति है । रमणीयोपासना के कारण ही उन्हें भीपण प्रलयकाल में 
भी नील व्योम वसुधा के श्रालिगन के लिए नीचे उतरता हुआ प्रतीत होता है। 
उसका अंक हिमानी के सहश शीतल प्रतीत होता है | विनाशकारी ताण्डव नृत्य भी, 
जिसमें श्रम सीकर सहश तारिकायें भड़ती हैं, आजन्दपूर्ण जान पड़ता है-- 


नर्तेन में तिरत कान्तिमय सिन्धु में प्रकृति जब घुल-मिल कर भपना सुर्दर 
स्वरूप धारण करती है तो भीपणतर भी कमनीय हो उठता है ।३ 


मधुवृत्ति 


इस रमणीय सौन्दर्य में मधुमयी मधुरता का भी महात्म्य है। सौन्दर्य के 
चित्रांकन में सर्वत्र उनकी मधुवृत्ति साकार हो उठती है । उनके कलाकार की चेतना 
की आंखे रमणीय हथ्य में हो खुलती है। जिसका दर्शन करके अचानक हो हृंदय-कुसुम 
की भीगी हुई पंखड़ियां खुल गई और वह मधु-मिक्षा की ही रटन प्रधरों में लिए 
हैए साहित्य क्षेत्र में उतर झ्राया ।४ उनके साहित्य में सर्वत्र 'भघु ऋतु' में 'मधु 
मधिर समीर' से सुवासित वातावरण में मधु जीवन के 'मधुमय चुस्वन! एवं 
मधथुमय स्मिति! का "मधुर आलोक' छाया हुआ है। 


१. वह तोड़ती पत्थर, देखा मैने उसे इलाहाबाद के पथ पर 
चढ़ रही थी घूप, गर्मियों के दिन, 
दिवा का तमतमाता रूप उठो भुलसाती हुईं लू, 
रूई ज्यों जलती हुई मूल, गर्द विनगीं छा गई, 
प्रायः हुई दुपहरः वह तोड़ती पत्थर । 
“-निरात्ता, अनामिका, पू० ८० 


न 


- असाद, लहर, पृष्ठ २५ 
२. वही, पू० १७ 
४. प्रसाइ, लहर, पृ० १७ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन २९ 
वर्ण-प्रियता 


सौन्यर्यनुभूति में वर्णों का विशेष महत्व हैं । वैसे तो शास्त्रीय दृष्टि से प्रत्येक 
वर्ण की भिन्न-भिन्न विशेषतायें निर्धारित की गई हैं यथा लाल रंग अनुराग का एवं 
इवेत रंग शांति, सौम्यता एवं पवित्रता का संकेत देता है। किन्तु प्रत्येक कलाकार 
फो एक विशेष वर्ण प्रिय होता है। उमस्तकी समस्त हृतियों में इस वर्ण विशेष की 
झाभा छाई रहती है। प्रसादजी को नील, पीत, एवं भ्ररुण वर्ण अधिक प्रिय थे 
नील वर्ण उन्हें विशेष रूप से प्रिय था । 


कहीं तो देव-कामनियों के नयनों से 'नील नलिनों” की सृष्टि हो जाती है 

और कहीं रजनी नायिका 'नील नयनी” से ताराश्ों की धनी पंक्तियां ढुलकाती है । 

- उनकी -न्‍ायिका के श्यूगार में नीलिमा का ही प्राधान्य है। उसका एक रूप 
हेप्टव्य है--- 


उसके उन्नत वक्षथल पर नीली रेशमी पट्टी मात्र बंधी थी।" काशी का 
बना स्वर्ण तारों से संचित नीला लहंगा जिसके ऊपर मेखला की सतलड़ी विश्वू खल 
हो रही थी।....कालिन्दी अपने नील वसन में श्राकाश में चांदनी सी खिल 
रही थी।३ 


नील वर्ण के साथ ही उन्हें पिगल वर्ण भी प्रिय है। पराग वाले पीछे रंग 
के साथ नील वर्ण का सामज्जस्य प्रसाद के सौंदर्य चित्रण की विशेषता है। इसके 
एक दो उदाहरण ही पर्याप्त है-- 


पिंगल किरणों सी मधु लेखा, 

हिम शैल बालिका को तूने कंब देखा ।ट 
नव कोमल आलोक बिसरता 

हिय संस्ति पर भर बिखरता अनुराग, 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता 

जैसे मघुमय पिंग पराग | 





कि 


- प्रसाद, इरावती, पृ० ५६ 

- प्रसाद, इरावती, पु० ७९, ८० 
- प्रसाद, लहर, पृ०.१५. 
.४. प्रसाद, कामायनी, पु० २३ 


ल्‍् 


न्श्छः 


प्रसाद और सौदर्य ' 


'ग हो जाता 
पीला रंग अधिक घटकीला होने पर स्वणिम अववा सुनहरा रंग हट के 
० असादजी की उधा नायिका कभी सुनहके तीर वरसाती हुई जय लक्ष 


उतिद होती है।१ कभी वह सनहत्ा मधु पिलाती है और प्रकृति फुल 
परताती है ३ | 


व में पैर ५ हम कक, न नील 

इस प्रकार प्रसाद ने इस कर्ण न गय देध में प्राप्त सौन्दर्य को 2 

भौर विगल वर्धा से रंग कर अपने प्ाहित्य में जित्रित किया है। कहौं-फही उर । 
मरुण वर्ण की भी छठा देनीय है | 


रूप, यौचन और विलात 


पैसाद रूप, यौवन और विनास के कलाकार हैं। योवन की सधुरिमा के 
सौन्दर्य का विकास होता है। 'भ्रकस्मात जीवन कान में एक राका रजनी । 
थाया में छिपकर मधुर वसन्त उप आता है। शरीर की सब क्यारियां हरी-भरी हा 
कौन ? कहकर सबको रोकने-टोकने लगता है, 0! 
जेगता है फिर उसी में प्रेम का मुकुल लग जाता है ।१३ प्रसाद ने जीवन में मधुर 
> विनोन्‍्माद का ही श्राह्मान किया हैं। वही उन्हें स्पृणीय है। क्योंकि संसार नित्य 
यौवन भौर जरा के चक्र में धृमता रहता है। परन्तु मानव-जीवन में तो एक पं 
वार योवनोन्माद का प्रवेश होता है।* इस भथम यौवन की भदिरा से मृत प्रार्ण 


को केवल प्रेम करने की, हृदय दे डालने की परवाह होती है । 2320 हृदय जैसे 
. शिथिल होकर पागल की भांति प्रेम-प्लाप ही करता रहता है हि 


उनकी सभी नापिकाओं डा, इड़ा, चन्दा, मरी, बेला, मंगला, 328 
अघुलिका, काहिन्दी ग्रादि में यौवन का कोकिल कूक रहा है। 800  उन्‍्माद . 
उनके अंगों से सौन्दर्य की अपूर्व श्राभा छिटक रही है। कक एन सर 
में सभी प्नुरवत हो प्रेम विभोर हो उठते हैं। * 
सोन्दर्य-वोघ के कसिफ विकास का स्घरूप 


असाद एक कवि का हैँय भ्ौर दार्शनिक की हष्टि छेकर साहित्य क्षेत्र में 
पवतरित हुए थे । वाल्यकाल में ही की गई अमर कृष्टक श्रौर महोदधि की यात्राओं 
ह०२+3०-............. /0९५७५५७७-3 बार >> न 
१. वही, पृ० २३ 


*ै. डपा सूनहला मधु पिलाती प्रकृति चरसती फूल, - 
एससाद, अ्जातशजु, पृ० ७६ 

३. प्रसाद, चन्द्र प्त, चतुर्थ अंक, पृ० १८८ ४3 

 मसाद, इरावत्ति, पृ० १९ 

५. प्रसाद, परद्रगुप्त, द्वितोय अंक, पृ० ११०७ 


+ 


+* मक्षाद, चल श्र, पृ० १३९ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्लन ११ 


में उन्होंने प्रकृति सौन्दर्य के अनुपम वैभव के दर्शन किए थे । इस सौन्दय की श्रमिट 
छाप उनके कोमल वाल हृदय पर श्ंकित हो गई थी। वह छवि कालान्तर में 
स्पष्ठत्तर होती गई । 


गन 


कला के प्रभात से पूर्व भ्रन्तःकरण के मनोहर नौड़ में मनोवृत्तियां सो रही 

मो ( नील-नागन के समात ही हृदय झान्त था। वाह्म एवं श्रान्तरिक प्रकृति भी 

सा रही थी कि सुमन के सौरभ से लदे हुए मलयानिल लेकर-स्प्ञ से ग्रदगुदाकर 

कलाकार ने नेत्र खोल दिए। नेत्र खुनते ही सम्मुख भ्रदूभुत श्रानन्दमय दृश्य था । 

, तीची में वाल-पअरुण की छवि छाई हुई थी। उस सौन्दर्य से भ्रमिभृत कलाकार 

असाद का हृदय नवल राग-रंजित हो गया। मन पवित्र उत्साह से परिपुर्णो हो 
गया * भ्रौर वह अनुराग-रंजित किरण से पूछ बैठा--- 


किरण तुम वयों बिखरी हो आज, रंगी हो तुम किसके अनुराग, 
स्वर्ण सरसिज किजल्क समान, उड़ाती हो परमाशु पराग। 
प्ररुणा शिशु के मुख पर सबिलास सुनहली लट घुघराली कान्त, 
नाचती हो जैसे तुम कौन उपा के प्रंचल में श्रश्नान्त ॥* 


कवि की दृष्टि जिस और भी जाती है, वहीं उसे श्रनन्‍्त सौन्दर्य के दशेन 

होते है । उसे प्रतीत होता है कि किसी एक शववित का सौन्दर्य सृष्टि के कंश करण 

' में स्पन्दित हो रहा है। वसुन्धरा, जल, घनंजय, पवन, दिनेश, शशांक और सज्जन- 

. हँदय सभी एक सौन्दर्य की प्रभा से आलोकित हो रहे हैं ।2 इस अनन्त सौन्दर्य से 
अभिभूत होकर कवि पुकार उठा-- 


हे अनन्त रमर्रोय कौन तुम यह में कैसे कह सकता, 
से हो ? क्या हो ? इसका तो भार विचार न सह सकता ।* 


इस परम नील ब्यीम में ग्रह, नक्षत्र, एवं तारकवृन्द उसी की कान्ति से 
दीप्तिमान हैं। मन्द, गम्भीर एवं घीर स्वर से सागर उसी का गान कर रहा है । 
प्रकृति को समस्त विश्वृत्रियों में--तील गगन-मण्डल में चमकते हुंए तारागरों में, 
हिम-विन्दुओं में, मधुर मारुत में, कल-कल करती हुईं निर्करणी में, एवं उत्संग 
पर्वत-श्ू गो में जिस स्निग्ध, शान्त, गम्भी र, महा सौन्दर्य-सागर के करणा बिखदे 
. १. प्रसाद, भरना, प्रथम प्रभात, पृ० ५ 
२. प्रसाद, किरण, पृ. श्ड . 
है. असाद, भरना, अष्ट मूत्ति, प्रृ० श८र'. . ., .. » 
४.. प्रसाद, कामायनी, पृ० २६ पल 


के 


३२ प्रसाद धौर सौस्द्य 


हुए हैं, वह विश्वात्मा हो सुन्दरतम है।* उस सुन्दरतम की ओर संकेत करते ह 
ही कवि संस्तार को संदेश देता है कि पाधिव वस्तुओं के क्षण संग्रुर तोन्दर्य को है 
देखकर नहीं रीकवा चाहिए। सौर्दर्य पर गवित मानव मथु-लब्ध-्भमर कम 
जिन पुष्पों को देख-देख कर सुख का अनुभव करता है, वे छोटे-छोटे इस हो 
शस्पश्यामला घरती पर उस विश्वात्मा का सौन्दर्य ही तो धारण करते है| रे 
सुन्दरतम की सुन्दरता सम्पूर्ण विश्व में छाई हुई है। इस भ्रनन्त प्रकृति सौरदर् 
दर्शन के लिए भावुक हृदय चाहिए। हृदय को प्रशान्त बताकर, जात रे 
दर्शन किया जाता है, तभी वह हमें उल्लसित कर सकता है ।* वास्तव मे 2 # 
प्रकृति के ही परम सौन्दर्य का विस्तार है। मनुष्य का हृदय स्वार्थ से 8 है। 
इस स्वार्थ की संकुचितता के कारण प्रकृति में सौन्दर्यानुभूति नहीं हो सकती ध 


जी _ पानों हआआ उते 

उनका यह सौन्दय्य-दर्शन विकास के विभिन्न सोपानों पर चढ़ता ले 
व्यापक सीमा पर पहुंच गया है जहां सुन्दर-असुन्दर का भेद समाप्त होकर मी 
केवल युन्दरम्‌ ही दृष्टियोचर होता है । 


उन्हें सर्वप्रथम प्रकृति के अनन्त विस्तार में सौन्दर्य के दर्शन हुए है। हे 
की रचना का वास्तविक लाघव प्रकृति सौन्दर्य द्वारा ही द्रष्टव्य है। “प्रकृति 
ईदवरीय रचना का एक अद्युत समूह है, श्रथवा उस बड़े शिल्पकार के शर्त रे 
एक छोटा सा नमूना है, या इसी को अद्भुत रस की जन्मदातू कहना चाहिए 


इसका सम्पूर्ण रूप से वर्शेन करना तो मानों ईश्वर के श्र की समालोर्वर्ती 
करना है ।”४ 


उन्होंने प्रकृति के कवि पंत के समान उसको देवी कह कर अम्पर्थना की है। 

क्योंकि इसका स्वरूप भ्रकथनीय है । दीप, महाद्वीप, प्रायःद्वीप, समुद्र, सदी, हि 
नगर अथवा सम्पूर्णो जलस्थल का सौन्दर्य प्रकृति के उदर में है ।* किन्तु “ते 

समान प्रसाद प्रकृति के साथ निसर्ग तादात्म्य स्थापित नहीं कर सके हैं। इन 

कारण सम्भवतः यही हो सकता है कि पंत का जन्म एवं लालन-पलित प्रकृति- 

सुषमा की ऋोड़ में हुआ है, वहां प्रसाद का सम्पर्क कतिपय यात्राओं एवं काशी के 


१. प्रसाद, प्रेमपथिक, पृ० ३०-३१ 
' २. बनालों अपना हृदय प्रशान्त, तनिक तब देखो वह सौन्दर्य । 
चन्द्रिका सा उज्जवल आलोक, मल्लिका सा मोहव मृदु हास ॥ 
नील नभ में शोभित विस्तार, प्रकृति है सुन्दर परम उदार। 


सर हृदय परिमित प्रेरित स्वार्थ, वात कुछ जंचती नहीं यथार्थ ॥ 
« प्रसाद, चित्राघार, पृ० १२८ 


५. चही, पूृ० १२८ 
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गंगा तटीय क्षेत्र तक ही सीमित था । आचार्य सन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने इस तथ्य को 
लक्षित करते हुए कहा है--''पंग्रे जी कवि बुड्संवर्थ को भांति प्रकृति के प्र्ति 
उनका निसर्ग सिद्ध तादात्म्य नहीं दीख पड़ता । अत्येक प्रुष्प से उन्हें वह प्रीति नहीं 
यी जो बुडसंबर्थ की थी। प्रत्येक पर्दृद प्रत्येक घादी उनकी आत्मीय नहीं। वें 
प्रत्येक पक्षी को प्यार नहीं करते........उनका प्रेम रमणीयता से है प्रकृति से नहीं । 
वे सुन्दरता,में रमणीयता देखते है ।........इस सुन्दरता के सम्बन्ध में उनकी भावना 


रति की भी है श्र जिज्ञासा की भी । रति उनका हृदय पक्ष है, जिज्ञासा उनका 
मस्तिष्क पक्ष । 


यह जिज्ञासा ही प्रकृति और उनके मध्य व्यवधात बन कर खड़ी हो गई । 
जब-जब उनका मन प्रकृति-सौस्दर्याकर्षण की ओर खिचा कि उसमें रमने से पूर्व 
ही उसके सम्मुख दाझनिक जिज्ञासा एवं कौतूहल उपस्थित हो जते थे । 


वह यह समभने में भ्रसमर्थ है कि सृष्टि में प्रलप मचा देने वाली प्रकृति 
भी किस ग्रहृष्ट सत्ता के सम्मुख नतमस्तक है। उन्होंने प्रकृति के मध्य ही जीवन 
और जगत का अस्तित्व माना है। उसमें उन्हें एक अदृश्य सत्ता व्यास्त प्रतीत होती 
.है। प्रकृति की भांति ही जीवन भौर जगव्‌ हैं। जीवन भौर जगत्‌ में प्रकृति व्याप्त 
है । अत: प्रसाद का प्रकृति-सौन्दर्य जीवन-सौन्दर्य से विलग नहीं है। उनके द्वारा 
अंकित समस्त प्रकृति-सौन्दर्य पर एक मानवीय-सुपमा छाई हुई हैं। उन्होंने प्रकृति 
के कार्ये-व्यापारों.का सूक्ष्मता से अवलोकन करते हुए बड़ी ही मछुरता से उस पर 
मालवीय भावों का आरोप किया है । 


' उनके साहित्य में प्रकृति के अश्लिष्ट अथवा स्वतम्त्॒ रूप का भी वर्णन 
हुआ है, परन्तु वह श्रधिक नहीं हैं । उनकी कहानियों का आरम्भ ग्रायः ही प्रकृति के 
स्वतन्त्र सौन्दय-चित्रण से हुआ है ।' हे ह 


- प्रकृति-सीन्दर्य के उपादानों में उन्हे रजनी, उपा, एवं संध्या विधेष प्रिय 
हैं । उनकी ,उपा नागरी, का सौन्दर्य अवलोकनीय है--. मु 
.- बीती विभावरी जागरी। अ्रम्वर पनघद में डुबो रही-' 
तारा घट उपा .नागरी ॥- २ 
* खग कल-कल सा बोल रहा, किसलय का अन्चल डोल रहा,  ,* 
लो यह तालिका भी भर लाई, मधु मुकुल नवल रह गांगरि । 
अधरों में राग श्रमन्‍्द पिये, भांखों में मलयज बन्द किए, 
तू श्रव तक सोई है ओली, आंखों में 'भरे विहांगरी ।' 
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बिद्व कमल की मृदुल मधुकरी रजनी-नायिका का सौन्दर्य भी हृ्टव्य है। 
उत्त यौवन की मतवाली का नील वसने फट गया है, जिससे जगत उत्तको भर्ती 
भाली छवि को सुट रहा है। उस वेसुध चंचल रजनी से अपना अचल भी नहीं 
सम्भल रहा है। वह छूट पढ़ा है। उसमें से समस्त मणिराधि विसर रही है।' 


प्रसादजी ने साहित्य में प्रकृति के अगृठे सजीव चित्रों का झंकन किया है। 
कही मानव-भाव सौन्दर्य को प्रकृति मे भर भी अ्रधिक उत्कप प्रदान किया है तो कही 
वह उसके भावों की सहगामिनी वन कर प्रस्तुत हुई है और कभी वह स्वयं मानव 
क्रियाकलाएों में व्यस्त हो जाती है । 


मानतव-सौन्दर्य 


जब कलाकार को ग्रकृति-सौन्दर्य से परितुष्टि नहीं हुई तब वह मविव- 
ैन्दर्य की ओर उन्मरुख हुआ । कविवर पंत ने प्रकृति को सुन्दर मानते हुए भी 
में मानव को ही सुन्दरतम माना है । प्रसाद भी वस्तुतः मानवीय भावनाओं के ही 


कलाकार हैँ । उनकी समस्त जड़-चेतन सौन्दर्य-सृष्टियों पर एक माववीय तुपमी 
छाई हुई है । 


साहित्य में मानवीय रूप-चित्रगा की परम्परा बहुत पुरानी है। श्रादि कवि से 
लेकर अ्रवतन कलाकारों की तूलिका ने मानव-सौंदर्य के श्रनेक रूप चित्र अंकित किये 
हैं और कर रही है। प्रसाद ने मानव के वाह्य एवं झ्रांतरिक रूप-सींदर्य के श्रपूर्व॑ चित्र 
श्रंकित किए हैं । उनमें रीतिकालीन भ्तिशयोवित का भार न.होकर भबुमूति की 
तरलता है । उस रूप-सृष्टि में प्रवित्रता का प्रकाश है। उन्होंने मानव का बाह्य 
रूपांकन भारतीय संस्कृति आदश्ों के परिवेश्ञ में किया है। उन्होंने उसकी श्राकृति 
एवं गठन का चित्रण भारतीय भृतिकला के भ्राघार पर किया. है ।* ह 


उन्हें केवल बाह्य सौंदर्य रुचिकर नही है ।मनुष्य की श्रात्मा का सौन्दर्य ही 
उसका वास्तविक सौन्दर्य हैं। सुल्दर आ्राक्ृति में सुन्दर शुणों का; निवास मानव- 
सौंदर्य की परिपुरणंता है । उसमें दया, करुणा, प्रेम, उत्साह, उदारता और त्याग 
प्रादि विश्व मंगलकारी गुणों का होना आवश्यक है । विशेष रूप से केरुणा और 
प्रेम जिस मनुष्य में नही है वह तो मानव कहलाने का ही श्रधिकारी नहीं है । उन्होंने 
वही स्वगें की कामना की है, जहां परम करुणामय सज्जन हृदय हैं। जिसका मानतत 


व सन 3 2322 720. 
१. कामायनी, श्राक्षा, प० ३९ 827 डे 
२. भ्रांघी, प० ३ हु 
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प्रेम के सुधा-सलिल से विभोर है।* इन गुणों से विहीन मनुष्य चाहे कितना ही 
अहत्वाकांक्षी, वीर एवं आत्मवल वाला हो वह महान्‌ नहों कहला सकता । प्रसादजी 
ने कहा भी है--. ' 


किसी मनुज का देख श्रात्मवल कोई चाहे कितना ही करे प्रशंसा, किन्तु 
हिमालय सा भी जिनका हृदय रहे और प्रेम, करुणा, गंगा यम्रुना की धारा 
वही नहीं कौन कहेगा उसे महान्‌ ? न मर में उसमें भ्रन्तर है।* 


:. इस प्रकार उन्होंने मानव के बाह्य श्राकृतिगत सौन्दर्य का आत्मिक सौंदर्य 

से संस्कार करवा कर उसे साहित्य में प्रस्तुत किया है। नारी-सौंदर्य का चित्रण तो 
परम्परा से होता भरा रहा है, किन्तु प्रसादजी की यह विवेषता है कि उन्होंने पुरुष- 
सौंदर्य का भी चित्र किया है । वैसे प्रसाद के सम्पूर्ण साहित्य में नारी की ही 
सुषमा छाई हुई है । सर्वत्र उनकी सारी-भावत्रा ही प्रमुख रही है। उनके मानव- 
सौदर्य के चित्र पुरुष, नारी एवं वाल-सौन्दर्य के अन्तर्गत अ्वलोकनीय हैं । 


: उन्होंने नारी के अनेक पूर्ण एवं खण्ड चित्र प्रस्तुत किये हैं। उनके नारी 
दिय चित्रण की यह विद्येपता हैं कि वह वैभव-विलास से संयुक्त होता हुआ भी 
पंकिलता से दूर पवित्रता की भूमि पर प्रतिष्ठित है। 


ह नारी यह रूप तेरा जीवित अभिशाप है 
५ जिसमें पवित्रता की छाया भी पड़ी नहीं | 
उसके शरीर की पावन मधुरता भी दर्शनीय हैं-- 
चन्चला स्नान कर आवे चन्द्रिका पर्व में जैसी 
उस.पावन तन की शोभा आलोक मधुर थी ऐसी ।४ 


. / उन्होंने श्रद्धा के अलोकिक स्वरूप से लेकर कन्वर भील तथा कोल नारियों. «७ 
पक के चित्र प्रस्तुत किए हैं।' ये सभी नारियां युवतियां हैं, जिनके हृदय में प्रेम 
, और करूणा का सागर लहरा रहा है। प्रसादजी की तारी सृष्टि में प्रेम को संदेश 





: ६, स्वर्ग है नहीं दुसरा और 
' , सज्जन हृदय परम करुणामय यही एक है और 
सुधा सलिल से मानस जिसका पूरित प्रेम विभोर। 
। . “>गजातशत्रु, पृ० ११६ 
२. प्रेम पथिक, पृ० २८ 
है. लहर, पृ० ८६- 
४. आंसू, पृ० रद 
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देने के लिए हो ्रवतरित हुई है।" नारी का हृदय कोमलता का प्रतना, दया 
का उद्गम और शीतलता की छाया करने बाला है ।* जहां उप्रमें अवयव की 
कोमलता है वहीं सतीत्व की हढ़ता भी है। वह भारतीय संस्कृति के रंग में रंगी 
हुई आदर्श प्रेमिका है, प्रादर्श पत्नी और श्रादर् मां है 


पुरुष-सोन्दर्य 


इहुप और प्रकृति के सहयोग से ही इस ग्रनन्त सौन्दर्यमयी स॒प्टि की रचना 
हुई है। आदि काल से छेकर झाज त्तक इस सृष्टि का परिचालन पुरुष और नारी 
के परस्पर सहयोग द्वारा ही हो रहा है। व तो नारी ही स्वयं में पूर्ण है और न 
उस्ष ही पुरुष रूप में। यदि एक ओर नारी का सौन्दर्य उसके अवयवों की 
कोमलता से है तो दूसरी ओर पुरुष का सौन्दर्य उसके पुरुपत्व में | यदि प्रुरुष 
विशाल आ्ामवक्ष है तो नारी मृदु-मधुर माघवीलता जो वृक्ष का अवलस्व लेकर 
ही विकसित होती है । ; 


नारी की कोमलता को अपने पुरुपत्व का हृढ़ आधार प्रदात करने दाल 
3र्य सौन्दर्य से भावुक कलाकार का मानस भला क्यों कर कर वल्वित रहता । 
वैदिक काल में इन्द्र के सौन्दर्य-वर्रंन के साथ काव्य में पुरुष-सौन्दर्य-चित्रस की 
+एम्परा आरम्भ हुई थी, जितका ययावधि निर्वाह हो रहा है। यह अवश्य है कि 
साहित्य में पृत्प सौन्दर्य की अपेक्षा नारी सौन्दर्य की ही अधिक समृद्ध परम्परा 
रही है, जिसका प्रमुख कारण सम्भवत: अधिकांश कूवियों का पुरुष होता हैं, जी 
स्वभावतः नारी की और ही अधिक आक्ृष्ट हुए हैं । 


हिन्दी-साहित्य के चारों कालों में पुरुष-सौन्दर्य का अंकन होता जा रहा 
हैं। भ्ादिकाल में उप के शौर्य एवं वीरता की रेखाओं में प्रेम का गहरा रंग भर 
कर उसके सील्दर्य का माप्रिक चित्रण किया गया है। भविति-काल में वह ईश्वरीय 
तथा अलोकिक य्रुणों से विभूषित होकर अवतरित हुआ है। रीतिकाल में यदि एक 
और सहज विरत्ादि गुणों से च्युत केवल वासना के कठपुतले पु रुपों का, दरवारी 
विलास से युक्त अलंकृल वर्णन हुआ है तो दूसरी ओर शिवाजी, छत्रसाल, हम्मीर 
आदि वीर पुस्पों के शौर्य-चित्र भी पस्तुत किए गए हैं। श्राधुनिक काल में नारी 
के साथ पुरुष-सौन्दर्य के प्रति भी हंप्टिकोण में पर्याप्त अन्तर हो गया है। आज द 
६. यह सीला जिसकी विकस चली, वह मु्त शक्ति थी प्रेम कला, 
उसका संदेश शुवाने को संसृति मे भाई वह अमता । 





> . “कामायनी, कामसर्ग, पृ० ७६ 
5 अजानशात, पु०.2४३०४१३ क्र । 
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ने तो उसके केवल वीर एवं शौयंशाली स्वरूप में सौन्दर्य दृष्टिगोचर होता है ओर 
ने हो उसके ईश्वरीय झौर वासना प्रधान श्ूगारी रूप में। श्राज पुरुष-सीन्द्ये 
प्राचीन एवं नवीन सौन्दर्य की विशेपताझों से युक्त पूर्ण माचव है | यह पुरुष बीरता 
उत्ताहादि गुणों से ही नहीं वरन्‌ मानवीय गुणावगुणों से भी युक्त है । 


प्रसादजी के पुरुष-सौन्दर्य का आदर्श वैदिक इन्द्र का पुष्ट एवं सवल शरीर 
है, जिसमें वीरता, उत्साह, साहस, शौर्य भौर तेज की दीप्ति है साथ ही वह ईर्ष्या, 
चिन्ता आदि भावों से भी भ्रस्पृष्य नहीं है। इसके अ्रवयव की हृढ़ता में एक ऐसा 
कोमल हृदय घड़क रहा है, जो प्रेम की एक भीड़ पर व्याकुल होकर न्यौछावर हो 
जाना चाहता है। वह पाप को भी अस्वीकार कर सकता है, दया को भी नहीं मानता 
परन्तु उसे हृदय के एक दुर्वल अ्रंश पर श्रद्धा है जो नारी के प्रेम-स्पर्श मात्र से 
चन्द्रकान्त-मण्ि की भांति पिघल जाता चाहता है।* चन्द्रग॒प्त, चारावय, स्कन्‍्देग॒प्त 
आदि निःस्पृह, वीरों से छेकर साधारण नागरिक एवं भील, कोल आदि युवकों तक 
में एक प्रेम की सरिता लहरा रही है, जिसके स्पशश मात्र में एक करुणा की 
गीतलता है । के 


बाल सॉन्दर्य 


भानव सौन्दर्य के अन्तर्गत वाल-सौन्दर्य का विद्येप महत्व है। उसमें यौवन 
का ऊप्ण बिलास और उन्मादकारी अनुराग न होकर केवल निशछल सारत्य 
होता है। - 


उसकी भोली सरल आकृति और निरछल स्वभाव पर प्रसादजी का मत 
उनध है। बालकों के सम्मुख राजा और (रंक दोनों समान हैं। जो भी उन्हें स्वेह 
प्रदान करता है, वे उसके साथ भ्रकारण ही हंसते रहते हैं। उनका मान मंहामानियों 
से भी भ्रुत्तर है । किन्तु क्षण भर. में ही मां की किलक के साथ संसार का सारा 
उल्लास भी. उनमें सिमट आता है | ः - 


' अस्लुगत सौन्दर्य. 2४ ३०, ५. है 
मानव एवं प्रकृति के विश्ञाल सौन्द्य-प्रांगण से' होती हुई प्रसाद की 
सौन्दर्यान्वेषिणी हष्टि मानव द्वारा निमित विविध कलात्मक वस्तुओं--विशाल 
भासादों ठथा कलात्मक मूर्तियों आदि की शोर भी गई है। उतका वस्तुवर्शन केवल 
वर्णन मात्र नहीं है, वह एक चेतना से ओ्रोतप्रोत है। उन्होंने विगत ग्रुग के वैभवपूर्ण 
ह शिल्प का करुणा कलित स्वरूप ही अपने साहित्य में प्रतिष्ठित किया है। 


ज++++..0..0ह0ु...... 


हा आवक 
: १. आकाथदीप, पृ० १९ 


३८ प्रसाद और सौस्दि्. 
कलात्मक सोन्दर्य 


दर्शक की हृष्टि सर्वप्रथम रूप पर ही जाती है। कलाकार अपनी सुरदर 
भनुभूति को एक विशेष ढंग से प्रस्तुत करता है । फलतः वह साधारण अभिव्यक्ति 
से अधिक प्रभविधयु एवं कलात्मक हो जाती है। सामान्य वात को भी बह अपनी 
शैली में इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि वह असाधारण प्रतीत होती हैं । यही 
असाधारण एवं विलक्षण अभिव्यक्ति साहित्य में कलात्मक सौन्दर्य के नाम, में 
अभिहित की जाती है। प्रसादजी ने भी अभिव्यक्ति के वाह्म स्वेकष की कला की 
संज्ञा प्रदान की है।* ह 


प्रसाद की कविता विशुद्ध मधुमयी एवं गीतात्मक है । अनुभूति की ०. 
एवं गहनता के अनुरूप ही उनकी भाषा में भी प्रांजलता कोमलता एवं माघुम है । 
उनके अलंकार-विधान, में प्रस्तुत और शप्रस्तुत का ऐसा समुचित समत्वय हूँ कि 
तरल भनुभृत्ति का पूर्ण बिम्ब ही स्पष्ट हो जाता है। उन्होंने यदि एक और 
छन्दों में अपने काव्य का प्रणयन किया है तो दूसरी और सॉनेट (चतुर्देशपदी), 
ऑपेरा (नाव्यगीत), श्रोड (सम्बोधन गीत) आदि का भी सफलतापूर्वक निर्वाह 
किया है। प्राचीन एवं नवीन छन्‍्दों के सम्मिश्रण से उन्होंने कुछ विशेष छल्दों की 
निर्माण किया है। आनन्द नामक छन्‍्द तो उनकी मौलिक सृष्टि हो है । छन्‍्दों के 
विषय में वे स्वच्छन्दतावादी रहे हैं) अनुभूति कीं त्तरतता एवं भावगाम्भीये के 
अनुरूप ही उन्होंने अपने काव्य में मात्रिक-वणिक अथवा तुकास्त-अतुकान्त छन्दों 

“की आवश्यकतानुसार प्रयोग किया हूँ । 


१. "उस श्रनुमूति और प्रभिव्यक्ति के भ्म्तरालवर्ती सम्बन्ध को जोड़ने के लिए 
हम चाहे तो कला का नाम दे सकते हैं श्रौर कला के प्रति अधिक पक्षपात- 
! पूर्ण विचार करने पर यह कोई कह सकता है कि अलंकार-वक्रोक्ति, और 
” , रीति और कथानक इत्यादि में कला की सत्ता मान लेनी चाहिए, किन्तु मेरा 
मंत है कि यह सब समय-समय की मान्यताएं और धारणाएं हैं। प्रतिभा का 
किसी कौशल विशेष पर कभी अधिक भुकाव हुआ होगा । इसी भ्रभिव्यक्ति 
के वाह्य रूप को कला के नाम से काव्य में पकड़ रखने की साहित्य में प्रथा 

सी चल पड़ी है ।”. रा जम 
मम “प्रसाद काव्य और कला तथा अन्य तिबवन्ध, पृ० ४३ 


तृतीय अध्याय 


मभानव-सौन्दय 


मानव-सौन्दये 


विधाता द्वारा निमित सृष्टि में मानव उसकी सर्वोत्तम रचना है। जन्म 

देए करने के साथ ही उसे मां की ममतामयी थपकियां मिलती हैं। कुछ वयस्‌ 

' आप्त करने पर पिता के अनुशासन भरे वात्सल्य से उसका परिचय होता है। इस 

पकार उत्तरोत्तर वह समाज के विभिन्न अंगों के सम्पर्क में गाता है श्र मानव के 

विभिन्न रुपों के प्रति उसका श्राकपंण बढ़ता जाता है। मानव-सौन्‍्दर्य के साथ ही 

है यथावसर प्रकृति-सौन्दर्य के भी सम्पर्क में आता है, परन्तु वह इससे सर्वथा मुक्त 

नहीं रह पाता । प्रकृति-सौन्दर्य में भी वह मानवीय सुषमा एवं क्रिया-व्यापारों के 
ही दर्शन करता है । 


कलाकार भी मानव-सौन्दर्य से सबसे अधिक प्रभावित होता है। प्रकृति- 
सौन्दर्य के भ्रनन्‍्य कलाकार पंत ने सुमन, पुष्प आदि प्रकृति के उपकरणों को सुन्दर 
मानते हुए भी मानव को ही सुन्दरतम की प्रतिष्ठा प्रदान की है। 


*: भासवीय सोन्दर्य के विविध रूप 


उस सुन्दर की 'सुन्दरतम रचना? का सौन्दर्य विविध रूपों में प्ररिलक्षित 
होता है। कभी उसकी वाह्य भ्राकृति गठन अथवा कोई विशिष्ट रूप-सज्जा उसके 
नेत्रों को वरबस आक्ृष्ट कर लेती है श्ौर कभी उसके द्वारा किए गए मंगलमय 
फेाय । अतः उसके सौन्दर्य का पूर्णास्वादन दो रूपों में किया जा सकता है । 


बाह्य सौन्दर्य 


मानव का बाह्य रूप-चित्रण प्राचीन काल से ही कवियों का प्रिय विषय . 
रहा है। महाकाव्यों में नख-शिख-वर्णन की परम्परा का निर्वाह वाह्म सौन्दर्य के 
श्न्त्गंत ही होता आ रहा है। इसके अन्तर्गत नारी अथवा पुरुष की बाह्य 
रूप-रेखा, गठन, वरशो-दिप्ति एवं उसके विभिन्न श्रंगों का चिच्रण किया जाता है । 
साथ ही कलाकार उसके द्वारा उपयोग में लाये गए विभिन्न प्रसाधनों एवं वस्त्रा- 
भृषणों का भी वर्णन - करता है। इन उपकरणों से सज्जित उसका कोई स्वरूप 
कवि . के मन को इतना प्रिय लगता है कि वह उसके अनेक विद्ध चित्र अपने 
साहित्य में अंकित कर देता है । कभी उसकी कोई विश्ञेष भंग्रिमा, उसे इतना 


डर मानव-सौन्दर्य . 


अधिक आक्ृप्ट कर लेती है कि वह उसके अनेक लघु-चित्रों को अपनी कल्पना 
रंगों से रंग कर प्रस्तुत करता है और कभी वह उसकी साज-सज्जा के असाधना 
एवं वस्वाभरखों से प्रभावित हो उतका अंकन करता है । 


अन्त: सौन्दर्य 


मानव को वाह्म रुपाकृति तो केवल नेत्रों को ही आाक्षृष्ठ करती हे, किस 
उसके ग्रण तो सदेव के लिए हृदय को अपने पाश में बांध छेते हैं। यही कारण है 
कि बे, हृढ़ता, वीरत्व, पराक्रम, सत्यनिष्ठता आदि ग्रुणों, जाति, देश एवं विश्व- | 
सेवा, परोपक्रार श्रादि कार्य व्यापारों तथा लज्जा, सहानुभूति, केरूणा, प्रेम आर्दि 
भावों के विश्वमंगलकारी रूपों में कलाकार की वृत्तिया इतनी लीन हो जाती हैं 
कि वह उतका अंकन-चित्रण किए बिना रह ही नहीं सकता । अतः असाद साहित्य 
में अंकित मातव-सौल्द्य के सम्यूक विवेचन के लिए मारी, पुरुष एवं वाल-सौर्दर्य 
के अ्रन्तः एवं वाह्म पक्षों पर पृथक-पृधक रूप से प्रकाश डाला जाता हैं है 


तारी-सौन्दर्य 


स्नेह की मंदाकिनी, प्रणय की पीयुपषिणी, ममता की दुलार ९8 
देकर सुलाने वाली, अपने शरीर की सुपमा के सौरभ से सुवासित कर वाली 
नारी का सौस्दर्य सप्दि के आदिकाल से सानव-सौन्दर्यानुभूति का केन्द्र रहा हैं। वस्व॒तः 
सृष्टि के विकास के मूल में नारी ही है। विहव-सुन्दरी अकृति के झ्राकर्षण है 
निवद्ध पुरुष के समागम द्वारा ही सृस्टि का निर्माण हुआ है। नारी ही उहप की 
शक्ति हैं। उत्तकी झतित हारा ही पुरुष का उन्नयन, पीपषण ,और विकास 
होता है 


भारतीय सांल्कृतिक विचारधारा के अनुसार नारी पुरुष की अर्द्धों गियी 

है। स्प्री-पुरुष का संयोग सृष्ठि के विक्रास का मूल है। “बह स॒प्ठि का साधन 
और प्रकृति का मूर्त्त रूप होकर पुरुष के लिए सौन्दर्य, प्रेम, अ्नन्‍्यता झौर आनन्द 
का कारण बनती है। इसीलिए वह मान्या है, पृज्या हूँ, श्राराध्या है, इसीलिए 
उत्तमें देवत्य है और इसीलिए वह श्री है, झित है. चिति है ।”! यही कारण 
कि भारतीय एवं यूनानियों ने अपनी कला की देंवी की कल्पना सारी-झूप 
की हे। | 
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बस्तुत: मारी कला एवं सौन्दर्य का ही मूर्त्ता संस्करण हैँ, क्योंकि यदि 
सौच्द्य को सर्वोच्च अभिव्यवित कला हैँ तो कला को संसार की सर्वाधिक सुन्दर 


६. झन देवस छावुर, प्साद के तारी सरित्ष, पृ० २९. . 


ए 
ल््फ 


भेसाद का सानदय-द्णथच ५ 


वस्तु नारी की ही प्रेरणा, आलम्वन एवं आधार ग्रहण करता पड़ेगा । इस प्रकार 
. सौन्दर्य कला एवं नारी एंक दूसरे के पूरक हैं। सौन्दर्य कला का श्राधार है और 
. सौन्दर्य की गोभा नारी । नारी का सौन्दर्य कला की अ्रभिधा ग्रहण कर छेता है । 
उपन्यास सम्नाट्र प्रेमचन्दर ने तो कहा है कि संसार में जो कुछ सुन्दर है उसी की 
प्रतिमा को मैं स्त्री कहता हूं।* तुलसीदास ने उसे सुन्दरता को भी सुन्दर बनाने 
वाला कहा हैं। मैंकाले भी यह कहने की अनुमति चाहते हैं कि संसार की 
सर्वाधिक सुन्दर वस्तु एक सुन्दर नारी है ।? पंत ने नारी हृदय में ही स्वर्ग को 
कल्पना की है ।र 
इस नारी-सौन्दर्य की रूप-ज्वाल में न जाने कितने पुरुष पतंगें भस्मीभूत हो 
' चुके हैं। नारी की एक कुदिल भू-भूग ने शक्तिशाली साम्राज्यों की नींव हिला दी 
है। इतिहास इस बात का साक्षी हैं कि सीता, द्रीपदी, पद्मिनी, संयोगिता, कृप्ण- 
कुमारी आदि नारियां ही हैं, जिनके कारण भयानक विनागकारी युद्ध हुए | भारत 
में ही नहों, विदेश में भी ऐसे उदाहरणों का भ्रभाव नहीं है । हेलन के सौंदर्य की 
लालसा की अग्नि में सम्पूर्ण रोम और ट्राय नगर भस्म हो गए थे। 


साहित्य के इतिहास में भी आदिकाल से लेकर अ्रद्यतत कवि की प्रेरणा 
नारी ही रही है । श्रवव्य ही युग एवं परिस्थितियों के परिवेश में उसका स्वरूप 
परिवर्तित होता रहा है । वैदिक काल में वह भंगलमयी उपा-सुन्दरी विद्ुपी-नारी 
के स्वरूप में प्रकट हुई है । संस्कृत-काल में कालीदास की कला के सम्पकक में यदि 
एक और वह कान्वनवर्सी तन्वंगी अंगों के वाह्य सौन्दर्य की दीप्ति फैला रही है तो 
दूसरी ओर उसके हृदय में भी सुन्दर भावनाश्रों का सागर लहरा रहा है | वीरगाथाह, 
काल की नारी के सौंदर्य का चरम स्वरूप वीरपत्नी, वीर-प्रसविनी एवं वीर भगिनी 
का ही है । वह अपने पति तथा भाई के लिए सर्देव युद्ध का ही आ्राद्वान करती 
रहती है । उसे तो कायरों का पड़ौस भी असह्य है । रीतिकालीन नारी जीवन ओर 
जगत से हर बैभव भ्रौर विलास में हवी हुई कौशलांग्रिनी है। वह संयोग और 
वियोग के हिण्डौले में हिचक्ोले खाती रहती है । पुनः हिवेदीजी के कठोर अनुशासन 





१. - प्रेमचन्द, गोदान - .. +॥ 
- २. तुलसीदास, रामचरितमानस, -वालकाण्ड । ३ 
हे, डिक्शनरी श्राफ कोटेशन्स, पृष्ठ १०३९६ - 
४. यदि स्वगे कहीं है पृथ्वी पर - , 3, 
है तो वह नारी 'उर के- भीतर . --पंत, ग्राम्या, स्त्री, पृष्ठ ८२ 
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में उसने अपना समस्त शगार आाद्शों की औट में छिपा दिया। ब्रव उसने पवित्र 
मशय की पुणुंता समाज-सेवा में ही प्राप्त करली ।* 


नारी का सुन्दरतम एवं पवित्रतम स्वरूप नव्यकाल अथवा छायावाद में 
अतिप्ठित हुआ । इस काल की नारी की प्रत्येक चेष्टा मन को भ्रपूर्व श्रद्धामय प्रेम से 
आह्वादित कर देती है। उसके रूप में वासना की लालसा भरी श्राग नहीं है, भ्रषितु 
प्रकृति की पावनता से झतप्रोत मधुर बौवन का उल्लास है । प्रकृति का सौंदर्य ही 
मारों नारो रुप में प्रतिबिम्बित हो उठा है ।* जब कुमुदकला बादल का इ्धधनुपी 
रेशमी धूंघट खोलती है, तब कवि को सुमुखी की याद आ जाती हैं ।? सरलता हीं 
इसका मन हैँ और निरालापन ही अभूषण । सहज-सजीछे तन में कर्णायत अनजाने 
भोछे नयन हैं ।४ इस नारी का रोम-रोम ही नही कवि को उसका उर भी स्वर्ग 
के समान प्रिय है ।* वास्तव में छायावादी कवियों ने ही उसे पवित्र सुक्ष्म-सौंदर्य के 
प्रतंक्ृत करके, उसके हृदय के सौंदर्य का भी उद्घाटन किया है । जहां एक झोर 
उसकी वाह्य रूपरेखा की मोहिनी में उनके नेत्र उलके रहते हैं, वहीं उप्तकी 
स्नेहमयी, भमतामयी मृदुल-वृत्ति की शुभ्र छवियों पर अपने हुदय को न्योछावर 
करते हुए उन्हें तृप्ति नहीं होती । इस काल के प्रायः सम्पूर्ण साहित्य पर नारी की 


कोमल रमणीयता चाई हुई है, अथवा समस्त छायावादी साहित्य के मूल में एक 
नारी-चेतना ब्याप्त हैँ । < 
फेजज-++-+5....... 
१. ऐसी हुंगी निरत जब मैं पूत्र कार्यावली में, 
मेरे जी में प्रणय जिससे पूर्णतः प्राप्त होचे । 
>-अयोध्या प्रसाद हरिओ्रौध, प्रिय॑ प्रवास, पृ० २५८ 
रे. जो जगतु की स्वामिनी, भामस्विनी तुम धन्य 
ठुम प्रकृति के मुकुर का अतिविस्व रूप अनन्य । 
“वालकृष्ण शर्मा नवीन, नारी, विशाल-भारत, १९३०, पृ० ५०५ 
३. देखता हूं जब पतला इन्द्रधनूषी हल्का 
रेशमी घूघट वादल का खोलती है कुमुद कला 
तुम्हारे ही मुख का ध्यान मुझको करता जब अन्तर्धान, - 
ह॒ :. --सुमित्रानन्दन पंत, पलल्‍लवब, पृष्ठ २१ 
४. सेरलपन ही था उसका मन, निरालापन था आभूषन, 
कान से प्रिल्ले अनान नयन, सहज था सजा सजीला त्तन | 
“जुमित्रानन्दन पंत, पल्‍लविनो, पृ० ६३ 
+. स्नेहमयि, सुन्दरतामयि, तुम्हारे रोम रोम से नारि 
मुझे हैं स्वेह अपार दुम्हारा मु उर ही सुकुमारि 
इ% हू स्वर्गागार । “भत, पल्लब, पृ० ८१ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन ४५ 


पंतजी के विचारानुसार नारी ही कला एवं सौंदर्य को आकार प्रदान करती 
हैँ।! प्रसादजी ने भी नारी को ही साहित्य भ्रथवा सौंदर्यानभति की पुल प्रेरणा 
मात्रा ह। अ्रतः नारी द्वारा ही सौंदर्यानुभति की पूर्णता प्राप्त होती हैं | वे रूप 
यौवन भ्रौर विलास के अद्वितीय कलाकार हैं। उनकी नारी रीति-कालीन झ्राभूषणों 
से भाराक्ांता एवं विलास चेप्टाओं से निरत नाज्जुक नहीं हैं ्रपितु उसके बाह्य एवं 
प्रन्तर दोनों ही पवित्रता के पावन प्रतीक है । पवित्रता से रहित रूप-सौंदर्य जीवित 
अभिशाप के समान हैं ।* उस पावन तन की शोभा का वैभव भी दर्शनीय है-- 


कुसुम-वैभव में लता समान, चन्द्रिका से लिपटा घनश्याम ।3 
चन्चला स्नान कर आवे, चन्द्रिका पर्व में जैसी, 
उस पावन तन की शोभा, आलोक मधुर थी ऐसी ।४ 


तन के ही नहीं प्रसाद ने उसके हृदय लावण्य के भी चित्र उतारे है। नारी 
के वक्षस्थल में दया, माया, ममता एवं मधुरिमा से पूर्ण हृदय स्पन्दित होता रहता 
हैं। वह भारतीय संस्कृति की साक्षात प्रतिमा हैं। वस्तुतः प्रसादजी की प्रत्येक 
कृति नारी को उच्चपद प्रदान करने वाली है, जो प्रार्य जीवन के उज्जवल आादरशों 
की प्रतीक हैं ।!* उनकी नारी-भावना का गौरवमय अ्रलौकिक स्वरूप श्रद्धा के रूप 
में प्रतिविम्बित हो रहा है । नारी विश्वास की प्रतिमा हैं। उसमें किसी प्रकार की 
शंका अथवा सन्देह के लिए अवकाश नहीं है। वह साक्षात श्रद्धा है | श्रद्धा में जिस 
प्रकार श्रद्ध य के सम्मान एवं मानव-मांगल्य का सामंजस्य होता है। उसी प्रकार 
के सामंजस्य एवं समन्वय नारी में निहित हैँ । प्रसाद ने उसका ऐसा ही उदात्त 
स्वरूप श्रंकित किया है :--- 


नारी तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रजत नग पगतल में, 
पीयूष स्रोत सी बहा करो, जीवन के सुन्दर समतल में ।९ 
कम रस ट कह कपिल 
१. नारी जीवन का चित्र यही क्या विकल रंग भर देती हो 
अ्स्फुट रेखा की सीमा में आकार कला को देती हो | 
-अ्रसाद, कामायनी, पूृ० १७५ 


ल्‍्धं 


* नारी यह रूप तेरा जीवित श्रभिज्ञाप है 
जिसमें पवित्रता की छाया भी पड़ी नहीं । लहर, पृ० ८६ 
कामायनी, श्रद्धा सर्ग, पृ० ४६ 0 का न कम 
आंसू पृ० २४ ९४०४४ 

स० महावीर अधिकारी, प्रसाद का जीवन दर्शन कला झौर कृतित्व, पू० ३५ 
कामायनी, लज्जा सर्ग पृ० १०६०८, * 
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४६ मानव-सीर्दय 
बाह्य सौन्दर्य 


इस प्रेम पीयुपवाहिनी का का बाह्य रूप भी कम आकर्षक नहीं है । गारी- 

रूप में मूतिमती कला ही आकार धारण कर इस पृथ्वी पर प्रकट हुई हैं ।" वाह 
आ्राकृति की रेखाएं मनुष्य की आयु के अनुसार परिवर्तित होती रहती हैं । वाल्यका् 
की सरल शझ्राकृति किशोरावल्था और योवनागम तक कट-छंठ कर एक विशेष 
बांकपना ग्रहण कर लेती है। उसमें विकसित होते हुए नवीन भावों के साथ लण्जा, 
औौड़ा, कौतुहल, ध्रादि प्नुभावों का समावेश होता है । वाला हो जाते के समीप 
से युवती होने का जहा प्रारम्भ होता है, प्रसाद को इसी विभिष्द अवस्था को 
सौन्दर्य प्रिय हूँ । 


श्रद्धा की यौवन छवि से दीप्त मूर्ति भी अपने सम्पूर्ण आलंकारिक सॉ्न्दिय 
के साथ अवलोकनीय है :-- 


नित्य यौवन छवि से ही दीप्त, विश्व की करण कामना मूर्ति, 
स्पर्ण के श्राकर्षण से पूर्ण, प्रकट करती ज्यों जड़ में स्फूर्ति | 
उया की पहली छेखा कांत, माधुरी से भीगी भर मोद, 
मदभरी जैसे उठे सलज्ज, भोर की तारक चूति की गोंद । 
कुसुम कानन अंचल में मंद, पवन प्रेरित सौरभ साकार,. 
रचित परमाणु पराग शरीर, खड़ा हो के मधु का आधार । 
और पड़ती हो उस पर शुमञ्र, नवल मधु राका मन की साध,- 
हंसी का मद विह्वल प्रतिविम्व, मधुरिमा खेला सह अवाब | 


इरावती, तूरी, चन्दा, चम्पा, सालवती, तितली, घंटी, तारा शोर मधूलिका 
आदि सभी ने भ्रभी यौवन के मद भरे वसस्त में प्रवेश किया हो है। तभी यौवन 
की चंचल छाया में प्रेम का एक घूट पीने के लिए उत्सुक है। 


प्रसादजी ने एक कलाकार की सूक्ष्म दृष्टि से नारी के अंग-पत्यंग का 
अवलोकन किया है। यही कारण है कि उतके रूप-चित्र सरल होते हुए भी विशिष्ट, 
अलंकरण़ रहित होने पर भी कान्तियुक्त और परम्परायुकत होते हुए भी परसम्परा- 
मुक्त है। उनका साहित्य इसी प्रकार के नारी के पूर्ण एवं खण्ड चित्रों से समृद्ध हैं। . 
एक. ओर उन्होंने प्रकृति के विशाल प्रांगण से नवीत मनोहर उपमानों की योजना 





१. इरावती, पृ० ११ 
7३२. वही, पु० ३८ .- 
है. कामायनी, श्रद्धा सगे, पृ० ५५-१६ - - « 


प्रसादजी का सौन्दर्य-दर्शन अफ 
करते हुए उसके स्वस्थ एवं पवित्र सोन्दये के चित्र अंकित किए हैं दूसरी ओर 
बैभव-विलास से परिपूर्ण मादक चित्रों का भी उनकी तुलिका दर ने तटस्थ भाव 
स्पर्श किया है । 


पूर्ण विम्ब 


प्रसाद को नारी की कृगभ, कोमल और लम्बी झ्राकृति विशेष प्रिय 
अत्यन्त स्वाभाविक अलंकारतिरेक एवं वर्णन वेचित्य ने श्रद्धा 5 सौन्दर्य का अपूव 
व्यक्तित्व प्रदान किया है । प्रकृति के सर्वथा नवीन उपमानों ने उसके रूप में अदभुत 
सम्मोहन भर दिया है। श्रद्धा का सूक्ष्म श्रप्रस्तुत विधान से अलंकृत बैशव के समान 
भोला परन्तु स्वस्थ सौन्दर्य दर्शनीय है :-ए 


डुदय की अनक्रति बाह्य उदार, एके लम्बी काया डच्युबंत, 
मध पवन त्रीडित ज्यों शिशु साल, सुझ्ोभित हो सौरभ संद्रतंत । 
मसण गांधार देश के नील, रोमवाले मेपों के चम, 

ढक रहे थे उसका वषु कांत, वन रहा था वहें कोमल वर्म । 


नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मुदुल श्रधखुला भ्रत, 
खिला हो ज्यों विजली का फूल, मेघ वन बीच अलावा रंग ।* 


.. श्रद्धा के समान ही किन्नरी के पर्वतीय स्निग्ध सौन्दय का चिंत्र भी अव- 
लोकनीय हैं :--- 

“'क्िन्नरी सचमुच हिमालय की किन्नरी है । ऊनी लम्बा कुरता पहने हैं, 
खुछे हुए वाल एक कपड़े से कसे है जो प्तिर के चार भ्रार टोप के समान वंधा है. 
कानों में दो बड़े वड़े फीरोजे लथ्कते हैं । सोन्दय हैं जस हिमानी-मंडित उपत्यकी 
में बसन्‍्त की फूली हुई वल्‍लरी पर मध्याह्न का अर्तित अपनी सुखद कान्ति वरसा 
रहा हो | हृदय को चिकनों कर देने वाला रूखा यावन प्रत्वक अंग में लालिमा की 
लहरी उत्पन्न कर रहा है । 


ज्िशु के शुश्र विश्वास के समान चम्पा का यवि दुर्दास्त गलदस्यु के हंदेय 
में भी कोमलता का संचार कर देता हे ' 


“चम्पा की श्रांखें निस्सीम प्रदेश में निरुद्द श्य थीं। . किसी आकांक्षा के 
लाल डोरे'न थे। धवल अपांग में वालकों के सह विश्वास था--उसके मन मे 
१, कामायनों, श्रद्धा सर्ग, पृ० ४८ 
४. आक्राशदीप, हिमालय का पथिक, 9० ६९ 


ड्ट मानव-सौत्दर्य 


संभ्रभपूर्ण श्रद्धा यौवन की पहली लहरों को जगाने लगी ।........चम्पा के अस्त 


उन्तल उसकी पीठ पर बिखेरे थे ।........अपनी महिमा में श्रतलौकिक एक तरुण 
बालिका ।१ 


पसाद की प्रतिभा ने जहां ऐसे स्वर्गीय सौन्दर्य-चित्रों का भग्रंकन किया है। 
वहीं उसके पाये में उन्होंने बंभव की चकाचौंध फैलाते हुए मादक चित्रों की भी 
अलशतापूर्वक रचता की है। वैभव और मद की पूर्ण प्रतिमा कालिन्दी की एक ही 
ही दवि ने सप्ाद बरहस्पतिमित्र के नेतं में भी तीज्र झालोक भर दिया । अन्त: पुर 
' की भ्रधीदवरी के समान उसका रूप द्रष्टव्य है :-- 


“कालिन्दी वहां आराकर खड़ी हो गयी । कालिन्दी के चरणों में अलवतक - 
और नृपुर-राग-संगीत विखेर रहे थे । काशी का बना, स्वणेतारों से खचित् नीला 
लहंगा, जिसके ऊपर मेखला की सतलड़ी विश्वृखल हो रही थी। मशि-जर्टित 
अदकनदूट, उमड़े हुए वक्षस्थल पर पीछे बंधा .था। मरकत का हार अपनी 
हरियाली की छाया उस कम्बु कण्ठ पर छाल रहा था, जिसके दोनों ओर दो बड़े 
बड़े मोती लट्क रहे थे । अधरों पर ताम्बूल राग खिला पड़ता था।, भपांग में 
नीलांवन की रेखा,. घुधराली वेणी के ऊपर एक महीन उत्तरीय । एक हाथ में 
पुम स्तवक दूसरा कुध के द्वार पर। मादन चित्र । ...कालिन्दी की दुर्वेल काया 
उसके लावप्य में वृद्धि कर रही थी। वैंदूय॑ के कंकश से किरणों निकल रही थी, 
कालिन्दी श्रपने नील वसन में झाकाश में चांदती सी खिल रही थी। विच्चिति 
पूर्णो शव गार कला की सृष्टि कर रहा था १ : ह 


उह्दें साहित्य में वशित सौन्दर्य के समान अकबर के सेनापति अबूदुरहीम 
जानखाना को बेगम का वारुणी की लहर की भांति नाजुक एवं मादक सौन्दर्य भी 
पसाद ने बड़ी कोमलता से श्रकित किया है :-- चै 


*कंप्री सुराही करकी, छलकी वाणी 
देख ललाई स्वच्छ मघूके कपोल में, 
खिसक गई उर से जर तारी औदढ़नी, 
चकाचौंच सी लगी विमल आलोक को, 
पृच्छमद्िता वणी भी थर्सा उठी। 
ओमूपण भी भनकव कर वस रह गये । 
बोल उठी चीणा--“चुप भी रहिए जरा 3 

१. वहो, झाकाशदीप, पृ० १३ 

१. इरावति, पुष्ठ ८० 

है. महाराणा झा महत्व, पृष्ठ १३ 


प्रसाद का सान्दर्य-दर्णेन चछप्‌ 

इन राजसी वैभव पूर्ण चित्रों के साथ हो उत्होंने सरल ग्रामोरा-सौन्दय- का 
भी उतना ही कुशलता के साथ चित्रण किया है। इम चित्रों में राजकीय केला 
का ऐश्वये न होकर सरलता की ही गरिमा है। इसमें स्वच्छ प्रकृति में विकसित 
होता. हुआ श्रम के स्वेद बिन्दुओं का स्वाभिमान भरा हुआ है। उदाहरणार्थ 
कृंपक बालिका का यह सम्मान से कुछ गवित एवं तज्जापुर्ण शुभ सौन्दर्य का श्पना 
ही स्वतन्त्र भस्तित्व है । 


वह युन्दरी थी। कौशेय वसन उसके शरोर पर इधर उधर लहराता 
हुआ स्वयं शोभित हो रहा था। वह कभी उसको सम्हालती भ्रौर कभी अपनी 
झुखी श्रलकों को । कृपक वालिका के शुअ्र भाल पर श्रमकणों की भी कमी न थी, 
वे सब बरोनियों में ग्रुधे जा रहे थे । सम्मान और लज्जा उसके अधरों पर मन्द 
, मुस्कराहुट के साथ सिहर उठते। ...आह । कित्तना भोला सौन्दर्या। कितनी 
सरल चितवन ।”" 


होली के रंग में सरोवार, वसन्‍्त की मादकता से भदिर प्रामिण बाला का 
यह सौन्दर्य भी अवलोकनीय हैः--- 


« / “थोड़ी सी देर में एक चोदह चर की लड़को सीढ़ियों से ऊपर आती हुई 
नजर पड़ी । सचप्रुव वह सालू की छींठट पहने एक देहाती लड़की थी । कल उसकी 
भाभी ने उसके साथ ग्रुलाल खेला था। वह रंगी भी मालूम पड़ती 'थी-मंदिरा 
मन्दिर के हार सी खुली हुई आंखों में प्लाल की गरद उड़ रही थी। पलकों के 
छज्मे और वरोनियियों की चिकों पर भी श्रुलाल की वहार थी । सरके हुए घृघट 
से जितनी भ्रलकें दिखलाई पड़ती वे सब रंगी थी न जाने क्‍यों इस छोटी श्रवस्था 
में ही वह चेतना से ओतप्रोत. थी ।* 


॥॒ एक ओर जहां लेखक ने उपयुक्त चित्र में ग्रामीण बालिका की सरल 
श्राडम्बर विहीन यथार्थ. रेखानुकृति प्रस्तुत की है, वहां उन्होंने तितली .के रूप में 
अपनी काव्य-कल्पना द्वारा रंग भर उसे अलौकिक ,एवं अतीन्दिय स्वरूप अदान 
किया है । ऐन्द्रियता, अलौकिकता एवं श्रालंकारिता के साथ सरलता का ऐसा अपूर्वे 
. सामंजस्य प्रसाद की ही विशेषता 


तितली के पवित्र ग्रांम्य-सौन्दर्य का चित्र प्रस्तुत है 
पितली की” काली रजनी सी उनीदी आंखे जैसे सर्देव .गम्भोर स्वप्न 
देखती रहती है। लम्बा-छरहरा अंग, गोरी-पतली उगलियां, सहज उनन्‍नत्त ललाह 
१. आंधी, पुरस्कार, पृष्ठ ८२ है 
२. आँधघी, अमिट स्मृति, पृष्ठ ७६ 


५० : ' मानकसोंदर्य 


कुछ खिची हुई भोंहें भर छोटे से पतक्े-पतक्े भ्रधरों वाला मुख-सावारण कृंपक 
बालिका से कुछ अलग अपनी सत्ता बता रहे थे। कानों के उपर से ही धृ घट था, 
जिससे लटें निकली पड़ती थीं। .उसकी चौड़ी किवारे की घोती का चम्पई रंग 
उसके शरीर में घुला जा रहा था। वह संध्या के निरञ्न गगन में विकसित होते 
बाली-प्रपने ही मधुर श्रालोक से सन्तुप्ट एक छोटो सी तारिका थी ।7१ 


मातृत्व नारी की चिर आ्राकांक्षा है। मातुपद में ही उसका वास्तविक गौरव 

निहित है। इसी गौरव की प्राप्ति के लिए वह गर्भावस्‍था के समस्त करेझ्नों को 

मौत होकर सहन करती रहती है। गर्भधारण काल से ही वह श्रागत शिशु की 

.मधुर कल्पनाशों में स्वप्नवत्‌ हृवती रहती है। फलस्वरूप उसके मुख पर एक ऐ । 

करण कोमल मधुर भाव छाया रहता है कि उत्तकी ऋन्ति के सम्मुख मनुष्य को 

समस्त वासनात्मक पशुता नत हो परावनता, से,प्रोत-भोत हो जाती है। . ऐसी ही 
गर्भिणी श्रद्धा का रूप-सौन्दर्य भी अनूठा हैः-- ५ न 


“केतकी गे सा पीला मु है, आंखों में आालस भरा स्नेह, 
कुछ कृशता नई लजीली भी कंपित लतिकासीलिए देह ।” 


मातृत्व बोक से भुके हुए वंध रहे पयोधर परीव श्राज कोमल काले ऊनों की 
नव पदट्टिका वनाती रुचिर साज सौने की सीवता में सातों कालिन्दी बहती भर 
उसांस, स्वरगंगा में इन्दीवर की या एक पंक्ति कर रही हास ।* 


क्षम बिन्दु बना सा भलक रहा 
भावी जननी का सरस गरवे, 
बन कुसुम विखरते थे भू पर 
श्राया समीप था महापतें ।३ 


इस प्रकार प्रसादजी ने नारी की विभिन्न अ्रवस्थाश्रों के नाताविध चित्रों का 
प्रपने साहित्य में अंकन किया हैँ। प्रत्येक चित्र प्राणवन्त प्रतिमा के समान शुभ 
पलौकिक ग्राभा से दौप्त है। 
जण्ड-चित्र ह 
... सुकुमार रम्यमूर्त नारी की अनेक मधुर चेप्टाएं, अंगभगिमाएं साहित्यकारों 
को चिरकाल से श्राकृष्ट करती आई है । उन्होंने वड़े ही मनोयोग से इस क्षण-क्षण 
परिवत्तित होती हुई छवियों, का अंकेन किया है। प्रसाद की सौन्द्यन्विपी-सूक्ष्म 





१, तितली, पृष्ठ ८५ । 
है. कामायनी ईर्प्या, पृष्ठ १४२, १४३ 


' असांद का सौन्दये-दर्शन धर 
डृष्दि ने भी सौन्दर्य के इन लंघुं स्वरूपों को पहचान लिया। उनको तालिका ने 
इनके ऐसे उत्कृष्ट चित्र प्रदान किए हैं, जिनकी समत्ता वे स्वयं ही करने में समथथे 
है। उन्होंने वैभवमय चित्रों में तो अपनी कारीगरी दिखाई हीं है, कन्जर युवत्ती 
बेला में भी उन्हें गान्धार और द्रविड़मूर्ति कला के दर्शन हुए हैं +॥ उसका यह छोटा 
सा रूप सरल होते हुए भी श्राकर्पण यरिमा से पूर्णो है :-- 


हे में चमड़े का वेग, पीठ पर चोटी, छींट का रूमेल, एक निराला 
आकर्षेक चित्र ।१ 


स्त्रियों के गौर वर्णे- का त्तो प्राय: सभी कलाकासें ने चित्रण किया है । 
परन्तु प्रसाद की दृष्टि उसक्ते सांबले रंग में छिपे हुए सौन्दर्य ._क भी एहुच यई है। 
अपने सांवले रंग में भी बेला का अपूर्व सौन्दर्य छिटक रहा है २-- 


“दैल्ला सांवली थी जैसे पावस की मेघमालर में छिऐे हुए आलोकपिण्ड कर 
प्रकाश निखरने का प्रयास कर रहा हो 


लज्जा भारतीय लबनाओ का आभूषण है? किशोरावस्था के साथ ही 
चारियों में लज्जा का भाव आने लगता हैं। सहज सुलभ लज्जा के कारण व्यवहार 
में एक हिचक, सिमटन और मशुर तरल वांकपना श्रा जाता है। नारी का यह 
रूप सबसे सुन्दर माना जाता है। प्रसादजी को सौन्दर्य का लज्जामय स्वरूप 
चहुत ही प्रिय है। उनके लज्जाबु सौन्दर्य का प्रस्तुत चित्र त्तो उनकी सर्वोत्कृष्ट 
रचना है--- (25 २ 
“तुम कनक किरण के अन्तराल में 
छुक छिप कर चलते हो इयों 
नत मस्तक गर्व बहन करते, 
योौवत के बन, रस कन दरसे 
है लोजें भरे सौन्दर्य । 
चंतादों मौच मैन रहते हो क्यों ?””3 
श्रौर लाजवन्ती , श्रद्धा के रूप में तो मानो लज्जा ही साक्षात्‌ स्वरूप में 
प्रकट हो उठो है। इस भाव के प्रभाव - के साथ ही किस प्रकार नेत्र एवं कपोल 
भ्रूण होकर भुक जाते है। कर्णामुल भी लाल-होकर कुछ भी सुत्र सकने में प्रसमर्थे 








१. श्रांघी, पृष्ठ १७ . 
२. आंधी, पृ० २ या लक आओ, 
३. चन्द्रग॒ष्त, प्रथम अंक, पृ० ५० ५ 4 ७० रण] 


५्२ मनिवनतौस्द्य 


हो जाते हैँ। प्रसादजी ने इन सबको बहुत ही सूत्मता से ग्रेकित किया है। तारीख 
के मुल मघुभाव लज्जा के कारण श्रद्धा का सोदर्य सम्पूर्ण भारतीय साहित में 
अनोखी सृप्टि है :-- 


गिर रही पतके, भुंकी थी नासिका की नोक, 
भू-लता थी कान तक चढ़ती रही वेरोक। 
स्पशे करने लगी लज्जा ललित कर्ण कपोल ' 
खिला पुलक कदम्ब सा था भरा गदगदु बोलते 
कोमल किसमलय के अ्रंचल में, 
नहीं कलिका ज्यों छिपती सी, 
गोधूलि के घूमिल पट में 
दीपक के स्वर में दिपती सी।* 
अ्धरों पर उ गली धरे हुये, 
माधव के सरस कुतुहल का 
भ्रांखों में पानी भरे हुए। 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
छेकर सुहागकण राग भरे, 
सिर नीचा कर हो ग़ूथ रही 
माला जिससे मधु धार ढरे ? 
सव अंग मोम से बनते हैं 
कोमलता में बल खातो हूँ, 
में सिमिट रही. अपने में 
परिहास गीत सुन पाती हूँ। 
हिमत बन जाती तरल हंसी 
- नयनों में भर कर बांकपना, 
: प्रत्यक्ष .देखती हूं सब जो 
वहे बनता जाता है सपना । 
“छूने में हिचक, देखने में 
पलके आंखों पर भुकती है, 
कलरव परिहास भरीशूने 
अधरों तक सहसा रुकती है। 


जा बटर 
१. कामायनी, लज्जा, प्‌ृ० ९७ 


प्रसाद का सीन्दर्य-दर्शन ण्३ 


संकेत कर रही रोमाली 
चुपचाप वरजती खड़ी रही, 
भाषा वन भांहों की काली 
'रेखासी भम्त में पड़ी रही ।* 


नारी का यही सौंदय्य तस-तस में सृच्छेना के समान मचलता हुप्ना व्याप्त 
हो जाता है। सौंन्दर्य के मनोव॑ज्ञानिक पक्ष का भी इतना मधुर-मादक वर्णन प्रसाद 
गी प्रतिभा द्वारा ही हुआ है । प्रसाद द्वारा चित्रित उन लजीली चैेप्टाग्रों एवं 
पुद्राओं का सौंदर्य भी दर्मनीय है, जो पाठक के हृदय को वलात्‌ आकर्षित क 
छ्नेदी है । 9! 


अलदागम मारुत से कम्पित पल्‍लव सहश हथेली 

श्रद्धा की, धीरे से मन ने अपने कर में ले ली -।* ५ 
देख न सू, इतनी ही तो है इच्छा ? लो सिर भुका हुआ ह 
कोमल किरन उंगलियों से ढक दोगे यह हग खुला हुआ्ा 
फिर कह दोगे, पहचानों तो मैं हूं कौन बताओ तो 
किन्तु उन्हीं अवरों से पहले उनको हंसी दवांग्रो तो 
सिहर भरे निज शिथिल मृदुल अंचल को अधरों से पकडो 
चैला वीत चली है चंचल बाहुलता सेझआ जकड़ो ॥3 


श्रद्धा के सौंदर्य के वैभव के मध्य भी तितली के इस लज्जालु सौदर्य के घुश्न 
पझस्तित्व का अपना महत्व है । 


' 'तितली श्रपनी सलज्ज कान्ति में जैसे शिशिर कणों से लदी हुईं कुल्दकली 
की मालिका सी गम्भीर सौंदय्य का सौरभ विखेर रही थी ।* 


उद्दं साहित्य की एक कहावत है कि स्त्री रोने के वाद और सोने के वाद 
चहुत सुन्दर लगती है। उ् शायरों ने नारी के सुप्त सौदय के अनेक चित्र खीचे 
हैं। प्रसाद की दृष्टिभी उसके निद्वामग्त अस्त-व्यस्त सौंदर्य पर गई है । किन्तु 
प्रसाद ने उदू' कवियों की भांति नाना अश्र॒लंकारों से विभूषित अतिशयोकित' के 
आ्रावरण से श्राछन्न सौंदर्य को नहीं देखा है, उनका मन तो वेदना-विमण्डित सौंदर्या- 


कर्षण में हो वद्ध हुआ है-+-... . _ 2५% 22222 


१. कामायनी, लज्जा सर्ग, पृ० ९७, ९८ 
२. कामायनी, पृ० १२७ 

है. लहर, पृ० १० 

४. वितली, पृष्ठ ११५ 


५ ,...' झानव-सीखर्य 


“ग्रहमद सीढ़ियों से चढ़ कर दालान के पास आया। उसमे देखा एक 
वेदना-विमण्डित सुप्त-्सौंदर्य | वह झौर भी समीप आया । गुम्बद के वगल से चर्रमा 
की किरणों ठीक इरावती के मुख पर पड़ रही थीं। भ्रहमद ने वारुणी विल्ासित 
नेत्रों से देखा उस रूप माधुरी को जिसमें स्वाभाविकता थी, बनावट नहों । तरावंट 
थी प्रमाद की गर्मी नहीं ।/* 


और म्लान कुसुमबत वियोगिनी श्रद्धा । वियोग-व्यथा के कारण क्षीण होते 
हुए भी बह व्वास-अश्वास के साथ हिण्डोले के समान छः सात हाथ आगे-पीछे नहीं 
जा रही है श्रौर न ही वह उस दिशा को प्राप्त हुई है कि विस्तर को भाड़ने पर ही 
वह दिखाई दे, अपने भ्रलोकिक सौंदर्य के कारण वियोगावस्था में भी उसकी क्षीण 
कांति क्रियमिला रही है। उसके इस स्वहप को अंकित करने के लिए प्रसदि ने 
प्रकृति के ऐसे उपमान एकत्रित कर दिए हैं कि वह हृदय में एक वेदना को जगाते 
हुए अपने इस रूप में अमर हो गई है । 


कामायनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह मकरंद रहा, 
एक चित्र बस रेखाशों का, जब उसमें है रंग कहां । 
वह प्रभात का हीन कला थशि, किरन कहां चांदनी रही, 
वह संध्या थी, रवि शशि तारा ये सब कोई नहीं जहां ।* 


इसी प्रकार के प्रनेक विमल चित्र प्रसाद के साहित्य में इतस्ततः विखरे 
हुए हैं। 


नारी के सौदर्य-लित्रण के अन्तर्गत उसके प्रत्येक भंग यथा छुख, देन नापिका 
प्रीवा, हस्त एवं पयोधर आदि के वर्शन में कलाकारों ने वहुते अधिक रुचि ली है! 
प्राचीन नख-शिख वर्सान के साथ ही उनके श्रंगार के प्रसाधनों एवं ब्राभूषणां यथा 
अंगराग, कुम्डल, माला, विभिन्न वस्त्र एवं वेश-भूपा भादि का भी वर्णोत 
हमारे साहित्य में प्रचुरता से प्राप्त होता है। प्रसाद नें यद्यपि परंम्परा वद्ध 
नसख-शिख वर्णन तो नहीं किया है, किन्तु नारी के विभिन्न अ्वयव-तौंदर्य का चित्रण 
अवश्य किया है। प्रसाद ने परम्परा विहित रूढ़ उपमानों का प्रयोग ने 'कर इस 
अवयवों को नितान्त नवीन सौंदर्य प्रदान किया है ) 
यह रूप-चित्रण कल्पना एवं अनुभति के गाम्भोर्य से परिपूर्ण है। साथ ही 
सूक्ष्म मौलिक प्रकृति-पर्यवेक्षण के कारण चख-शिख वर्णन सूक्ष्म चैंसगिक भूमि पर 
प्रतिष्ठित हुआ हैं। कतिपय उदाहरण उल्लेखनीय है--- 
१. आंधी, द्यत्ती, पृष्ठ ४७ 
3. कामायनी, स्वप्न सर्ग, पृष्ठ १७५ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शत थ््‌प्‌ 


सख :--- 


् 


मानव-शरीर में मुख का महत्व सत्रसे अधिक है। स्वेप्रथम द्रष्टा की दृष्टि 
का केन्द्र मुख हो होता है वासिका, नेत्र, कपोल, कर्णा व केश आदि श्रवयवों के 
सम्मेलन से मुख की रचना होती है। परम्परा से कवि-गण इसकी रूपसुधा में 
अवगाहन करते आ रहे हैँ | इसके चित्रण के लिए उनकी दृष्टि चन्द्रमा, कमल आदि 
तक ही प्तीमित रही । प्रसाद जी ने उसके लिए मंर्ववदा तबीन मौलिक. उपमान 
प्रस्तुत किये है। 


रे 


“एक गोरा-गोरा मुह करुणा की मिठास से भरा हुआ गोल मठोल नन्‍हा 
सा मुह उसके सामने हंसने लगता उससे ममता का आकृपंण था ।! इसके साथ 
ही प्रकृति के रंगीन एवं मनोहर दृश्यों के समस्त सौंदर्य को अपने में समाहित किए 
हुए श्रद्धा के मुख की अलौकिक भौभा अ्रवलोकनी य है. क्ठ ५ 


“आ्राह वह मुख परिचम के व्योम 
बीच जब घिरते हों घतश्याम 
अरुण रविमण्डल उनको भेंद्र 
दिखाई देता हो छविधाम 
या कि नव इस्द्रनील लघु झ्ूग 
फोड़कर घधधक रही हो कान्त, 
घिर .रहे थे घुघराले बाल 
अंम अवलम्बित मुख के पाप, 

चर नील धन शावक से सुझुमार 
सुधा भरने को ,विधृ के पास * ३ 


परम्परागत उपमान को भी. प्रसाद ते श्रपनी कल्पना हारा कितना श्रद्धितीय 
घना दिया है। 


| बाँधा था विधु को किसने 
इन काली जेजीरों से 
. मणि वाले फणियों का मुख 
क्‍यों भरा हुआ हीरों से ।३ 





तितली, पृ० १८ 
कामायनी, श्रद्धासगे, पू० ४६ 
आंसू ,पृष्ठ२१ नस 


त्ल्ध्ण 0 ० 


च्द मानव-सोह्दर्य- 
मेत्र :++ 


मुख पर सबसे भ्रधिक महत्त्व तैत्रों का है। विशाल काले कर्णायत चपल 
तेश्ों ने न जाने कितने कवियों को व्याध के समान वांध दिया है। इतके लिए 
कलाकारों ने कमत्न, भ्रमर, खंजन, कुरंग, मीन भौर व्याध आदि उपमानों का ढर 
लगा दिया है। किन्तु प्रसाद की ऐश्वर्यगाली नायिका के नैत्रों से मद छलका पड़ रहा 
है--इन तैष्रों की नीलम घाटी * का वैभव हिन्दी साहिंत्य का वैभव है :-८ 


काली आंखों में कितनी 
यौवन के मद की लाली 
मानिक मदिरा से भर दी 
किसने नीलम की ध्याली 
बरोती :--- 


नेत्रों के साथ हो काली-काली बरौनियां का सम्बन्ध है। इनके चित्रण में 
प्रसादजी ने पुराने उपमानों को तो स्पर्श तक नहीं किया है। वह्‌ क्षितिज के 7 
पट पर घायल हृदयों को अंकित करने वाली चतुर चितेरी है-- 


“अंकित कर क्षितिज पटी को 
तूलिका बरौनी तेरी 

कितने घायल हंदयों की , 
वन जाती चतुर चितेरी ।ई 


उसी घायल हृदयों की चिंत्रकत्री से अन्यत्न करुणा की अजस्त्र वारा प्रवाहित 
हो रही है। वरौनी का यह करुणामय सौंदर्य भी दर्शनीय है--7 


“मैंने देखा---उसकी भुकी हुई पलकों से काली वरौनियां / छिंतरा रही थीं 


और उन वरौनियों से जैसे करुणा की श्रददश्य सरस्वती कितनी ही धाराओं में बह 
रही थी ।४ 5 


भू :--इसकी उपमा के लिए कवियों को अन्त में घूम फिर कर धनुष ही 
उचित प्रतीत होता था । परन्तु प्रसाद ने उसको घवुप से भी श्रधिक साक्षाव॒ 
कुटिलता ही बता कर उसके रूफ और ग्रुण की यथा तथ्य ब्यंजना करदी है-- 


१. कामायनी, लज्जा सगे, पृष्ठ १०१ 
२. आँसू, पृष्ठ २१ 

है. भ्रांसू, पृष्ठ २२ 

४. आंधी, ग्रामगीत, पृष्ठ ६९ 


, प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन 


दच्तावल़ी :--- 


प७छ 


कोमल . कपोल पाली में 
सीधी साधी स्मित रेखा 
जानेगा वही कुटिलता 
जिसने मां में बल देखा ।/7 


दांतों के सौंदर्य व्‌ श्राभा को व्यंजित करने के लिए प्रायः कविगण कुन्दकली 
दामिनी, मोती, हीरा, दाड़िम आदि उपमानों का प्रयोग करते रहे हैं। प्रसाद द्वारा 
चित्रित प्राचीन उपमानों का भी मौलिक सौंदर्य द्रण्टव्य है-- 


विदुम सीपी सम्पुट में, 

मोती के दाने कैसे 

हैँ हंस न शुक यह फिर 

क्यों चुगने को मुक्ता ऐसे ।/ * 


कर्ण और वाहुलता का प्रकृति से अलंकृत प्रतन्‍्य सौंदर्य भी दर्शनीय है-- 


कर्ण :--- 


भुजायें :-- 


अन्त: सौन्दर्य 


"मुख कमल समीप सजे थे 
दो किसलय से पुरइन के 
जल बिन्दु सहश ठहरे कब 
उन कानों में दुख किनके 25 ८ 


“थी किस अनंग के धनु की 

वहु शिथिल शिजिनी दुहरी 
प्रलवेली बाहुलता या 

तनु छवि-संर की नव लहरी ?४ 


करूण-कोमल, कामतीय सौन्दर्य की मधु-धारा से अंग ही नहीं, उसका 
अ्रन्तस भी प्लाबिंत है! उसका बाहरी स्वरूप नेत्रों को वरवस झ्राझृष्ट कर लेता 





१. आंसू, पृष्ठ २२ 
२. आंसू, पृष्ठ २३ 
है. आंसू, पृष्ठ २३ 
४. आंसू, पृष्ठ २४ 


५८ /.. भानवन्सोदर्य ' 


है। परन्तु यह प्राकर्पण श्रत्पकालिक होता है, वास्तव में तो वह अपने अन्तर के 
तरल रूप-माधुय के आ्राकर्षण में प्राणि मात्र को विरकाल से बॉबिती चली ओर 
रही है। इसी के अन्तर की शीतलता समस्त संसार के तापों का हरण करने में 
समर्थ है । 


प्रसाद एक सांस्कृतिक कलाकार है। उनकी गहन हृष्ठि बाह्य कर्म, अस्त 
मु सख्ती श्रथिक है। वे यह विश्वास करते हैं कि यत्राकृतिः तत्र ग्रुणाः इति लोकेअपि- 
ज्ञावम | उन्होंने भारतीय संस्कृति के झ्रादझ्ष स्वरूप के अनुरूप सूक्ष्मातिसृक्ष्म ग्रणो 
को एकत्रित करके नारी की कल्पना की है । हमारी संस्कृति में नारी को त्याग, दंगों 
झौर करूणा की साक्षांतर प्रतिमा माना गया है, जिसमें ममता और वात्सल्य की 
का सागर हिलोरें लेता रहा है। यदि एक शोर नारी में मघुरिमा और विश्वास की 
साकार प्रति-मृति है तो दूसरी और पुरुष को कर्मक्षेत्र में अग्रतर करने वाली 
एक दिव्य-प्रेरणा । सहनशीलता और करूणा की तो वह विश्व भर में एक मारते 
प्रतीक है । 


करूणामयो 


नारी की सत्ता के कारण ही विश्व में कछणा का अस्तित्व है। उसका मर्त 
करूणाद होने के कारण ही वह समस्त मानवी सृष्टि को करुणा के लिए ही मानती 
है। उसकी हृष्टि में ऋूरता का निर्देशन केवल हिंखर पशु जगत के लिए वास्तव में 
करूणा और स्नेह के लिए ही तो स्त्रियां जगद्‌ में हुई है।" “नारी का हुँदय 
कोमलता का पालना है, दया का उद्गम है, झीतलता की छाया है झौर अनन्य 
भक्ति का झादर्ण है ।/१ दया और करूणा के उद्दे लने के कारण ही श्रद्धा मृगया- 
शील मनु को निरीह पशुथ्रों कीं हिंसा से विशुख करने का प्रयत्न करती है। वह 
कामना करती है कि--_ * न्‍ 


चमड़े उनके आवरण रहें 
अनों से मेरा चले काम, 
वे जीवित हों मांसल वन कर 
हम अमृत दुहेँ वे दुग्ध धाम ।*ै 


अधिकांश नारी-चरित्रों का तो जीवन ही करूणा का अध्याय है। स्व के 
खेण्डहर का कारूण्य उसके गीत में उभर भाया है--में एक भटफी हुई बुलबुल हुं 


जा अथज कप मत कमल करन 
१. अ्डाउझत्र, पहला अंक, पृष्ठ २४. 
रै. भजातशत्रु, तीसरा अंक, पृष्ठ १०६ 
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५ कामायनी, ईर्प्या सम, पृष्ठ १४७ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन ५९ 
मुझे किसी हूटी डाल पर अन्पकार विता छेने दो । एक रजनी विश्राम का मृल्य-- 
अन्तिम तान सुनाकर जाऊगीं ।? देवरथ की सुजाता की तो झौर भी अधिक 
कह ण-स्थिति है। भैरवी होने के कारण वह अपने प्रिय आर्प मित्र से परिणय करने 
में असमर्थ है। वह प्रार्यमित्र से श्रतीत को विस्तृत कर देने का अनुरोध करते हुए 
कहती है :-- 


“क्रेरी वेदना रजनी से भी काली और दुःख से भी विस्तृत है । स्मरण है ? 
इसी महोदधि के तट पर बैठकर, सिकता से हम छोग अपना नाम लिखते थे । 
मिट जाने दो हृदय की स्रिकता से प्रेम का नाम। श्रार्यमित्र इस रजनी के 
अन्धकार में उसे विलीन हो जाने दो /* परित्यकता माधुरी और तारा का जीवन 
भी करूणा से परिपूर्ण है । 


यही करूणा तनिक सी भी क्र्रता को अ्रथवा अप्रिय वा श्रनिष्ट को देखकर 
नारी के नेन्नों में अश्रुश्ों के रूप में छलक उठती है पुरुषों के बड़े-बड़े मनोरथ, वड़ी- 
बड़ी अभिलापाएं होती है, किन्तु स्त्रियों के कोमल प्राणों में एक बड़ी करूणामयी 
मुच्छेना होती है। वे संत्तार को उसी सुन्दर भाव में डुबा देना चाहती 
हैं।! इसीलिए मणिमाला अपने भाई माणवक से कहती है “भाई” इसी से कहती 
हूँ कि मां की गोद में सिरु रखकर रोने को जो चाहता है। मैं सदी हूं प्रकट में 
रो सकू गी ।४ 


करूणा की आदर ता के कारण उसका आन्तरिक स्वरूप बहुत कोमल वन 
गया है । वह प्रकृति से भी श्रधिक उदार श्रौर दयाशील है। राज्यश्री विकट-घोष 
के समान धू्ते और कपटाचारी के लिए भी दया की कामना करते हुए हं॑वर्धन से 
उसे मुक्त कर देने के लिए कहती है :-- 


“आज हम लोगों ने सर्वस्व दान दिया है भाई | आज महात्रत. का उद्यापन 
है | क्या यही एक दान रह जाए इसे प्राण दान दो भाई ।” * 


दया एवं उदारज्षीला 


..., अपनी उदारता एवं दया के कारण ही वह आपत्‌ काल में शत्रु तक की 
. सहायता करने के लिए तत्पर रहती है नरदेव के अ्रनेक अत्याचारों के उपरान्त 





जच्द 


आकाशदीप, स्वर्ग के खण्डहर, पृष्ठ ४४ 
इन्द्रजाल, देवरथ, पृष्ठ ११५ 

जन्मेजय का नागयज्ञ, दुसरा अंक, पृष्ठ ४१ 
वहीं. 4 - कल पृष्ठ, ४३ : | 
- राज्यश्री, पृष्ठ ७४ 2, 
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६७ ...... मानवन्सौ््य 
इरावती घायल नरदेव की सुश्रुपा करती है। चस्द्रढेखा भी उसके समस्त बत्या- 
चारों को क्षमा कर, थौर उत्तेजित नागों से उसके पुत्र की प्राण रक्षा करती है! 
इस कर्म द्वारा उसने स्त्री जाति का सुद्धर उदाहरण प्रस्तुत किया है। ' श्रद्धा भां 
मनु को परिमित स्वार्थ से विस्तृत सुख की श्रोर प्रेरित करती है। प्रसादजी के 
भतानुसार नारी ही विश्व-मैत्री एवं बमुर्धव कुद्रम्म की भावनाओं का विस्तार कर 
सकती है| वह मानव के लिए संदेश प्रसारित करती है : 


प्रपने में सब कुछ भर कंसे 
व्यक्ति विकास करेगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भीषण है 
अपना नाश करेगा । 

भ्रौरों को हंसते देखो मनु 
हँसो और सुख पाओ, 

अपने सुख को विस्तृत केर लो 
सबको सुखी बनाओ + 


त्याग, क्षमा एवं सहनशीलता 


त्याग, दया, क्षमा भौर सहनशीलता का निसगगे उदाहरण वासवी- है । 
वह छलतना और अजात द्वारा की गइ कट्टनितिक चालों एवं अपमान को सहज आह 
से सहन करती रहती है। फिर भी उन्हें क्षमा कर देती है । श्रजात के बंदी हो ४ 
पर स्वयं ही उसको मुक्त कराने का प्रवत्त करती है। महाराज विश्बंसार हक 
में वह मानवी नहीं देवी है।* समस्त श्राथिक साधनों के समाप्त हो जाने 
पर वह भ्रपने हाथों से अन्तिम स्वर-कंकण तक भिक्षुओों को दाने में दे देती है। 


पृस्त पर खिलने से पूर्व ही अपना सम्पूर्णो सौरभ विकीर् कर गिर जाने 
वाडे पुष्प के समान मल्लिका की औदाये से परिपूर्णो क्षमामयी मृ्ति दक्षे्रीय है। 
उसे केवल स्त्री सुलभ सौजत्य श्ौर समवेदना तथा कत्तव्य और घैर्य की शिक्षा 
मिली है। यह जानते हुए भी कि प्रसेनजित ने उसके पति की हत्या करवाई है, 
वह घायल श्रसेनजित की सुश्ुपा करती है । उसके क्षमा-प्रार्थी होते पर वहु राजा 
को वर्तमान में कुछ सुन्दर रमणीय कर्म करने की प्रेरणा देती है । 





विश्ञाख़, तृतीय अंक । 
कामायनी, कर्म सर्ग, प्रृष्ठ १३२ 


बिम्ब्रसार: 'वासवी' । तुम मातवी हो कि देवी ? श्रजातअथ्रु, तीसरा मंक 
पृष्ठ १३७ 3 2345 हु 
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प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन ६१ 


माया, समता एवं लज्जाशीछता 


प्रसांदजी को भारतीय ग्रहणी का स्वरूप अत्यन्त प्रिय था | उनके विदेशी 
पात्र भी भारतीय गृहणी से प्रभावित हुए विना नहीं रह सके । कंकाल में मार्गरेट 
लतिंका बनकर भारतीय गरहणी के पद को सुझोभित करने का प्रयत्न "करती है । 
उसका पति इस गृहिणीत्त्व को अन्यत्र दुलेंम बताते हुए कहता है-- 


“इतना आकपपक, इतना माया-ममता पूर्ण स्त्री-यृहस्थ्य जीवन झौर किसी 
समाज में नहीं । १ 


शरणागत कहानी की एलिस तो सुकुमारी की सलज्जता, सेवा भावना, 
संयम तथा श्रतिथि सत्कार आ्ादि ग्रुणों पर मुग्ध हो उठती है । वह स्वयं भी 
भारतीय रंग में रंग जाती है। वह सुकुमारी के घर गाउन पहने घोड़े पर सवार 
होकर-आई थी, किन्तु जाते समय उसने रेशमी लंहगा और कंछुकी धारण की ! 
स्वाभाविक अरुण अ्रवद पान की लाली में रवितम, श्राँखों में काजल, वेणी 
रूप में संवरे हुए केशों की सज्जा के साथ घोड़े के स्थान पर पालकी द्वारा प्रस्थान 
किया ।*' | 


गृहिणीत्व 


प्रसादजी के दृष्टिकोश के अनुसार नारी के ग्ृहस्थ स्वरूप में ही विश्व का 
मंगल तिहित है। भारतीय नारी में ग्रहवघु का पद भाप्त करने की उत्कृट कामना 
होती है। ग्रहवधु का सम्मान, उसके गौरव की परिपुर्णता का परिचायक है। 
वस्तुतः कोई भी स्त्री स्वेच्छा से नगर वधु व नर्तकी का पेशा अपनाना नहीं चाहती। 
उसकी वास्तविक इच्छा तो पति से एकनिष्ठ प्रेम करने की होती है। सालवती'" 
और '“चूड़ीवाली' दोनों ही वार वनिताएं होते हुए भी हृदय में कुलबधु की लालसा 
- का स्वप्त संजाए हुए है। 
'बुड़ीवाली “नगर की प्रसिद्ध नर्तकी की कन्या थी। उसके रूप और 
- संगीतकला की ख्याति थी, वैभव भी कम ने था | विलास और प्रमोद का पर्याप्त 
रम्भार मिलते पर भी उसे सनन्‍्तोष न था । हृदय में कोई प्रभाव खटकता था-- 
कुल-वधु बनने- की ग्रभिलापा हृदय में और दाम्पत्य सुख का स्वर्गीय स्वप्न उसकी 
आाँखों में समाया था । स्वच्छस्द प्रशय का व्यापार बरुचिकर होगयात 3 , 
१. कंकाल, पृष्ठ १२१ 
२. छाया, शरणागत, पृष्ठ ५४ 
३. आकाशद्वीप, घूड़ीवाली, ए० ३३१३ ' 


रर्‌ कं :.. मानवन्सौसर्य 


इसी लालसा से वह विजयक्ृष्णा के छूप, यौवन शौर चॉरिवरय की और 
उलृप्द होती है । बह वहुजी के मर्यादित गृहस्थ-जीवन के गौरव से भौर भी प्रधिक 
अभिभूत हो उठती है। येन केन प्रकारेश वह 'सरकार' को' अपने आाकपेण की 
परिधि में वध रखने का प्रयत्न करती है। किन्तु 'बहुजी' द्वारा प्रताड़िता होने पर 
वह श्रपता पूर्व रूप घारण कर लेती है । विलासिनी के रूप में वहू धरकार के 
विलात की सहचरी तो वन सकी, किल्तु गृहिणी पद को प्राप्त करने में फिर भी , 
प्रसमर्थ रही । वहुनी की मृत्यु के पदचातु जब सरकार का सर्व॑स्वा्त हो गया, तब 
घूड़ीवाली ने उन्हें श्रपना सव कुछ देना चाहा। किन्तु विजयक्ृष्ण ने एक वैश्य 
द्वारा दी गई जीविका को स्वीकार करने में श्रपनी असमर्थता प्रकट की और उसके 
प्रशय को पत्नी-रूप में स्वीकार नहीं कर सके 


तिरस्कृत घुड़ावती ने ग्ृहस्थ का सच्चा स्वरूप प्रहण किया। उसने प्रपना 
जीवन परोपकार भ्रौर अतिथि सेवा में लगा दिया। स्वयं सरकार एक दिनें उसके 
सत्तकार से तुप्ठ हुए और भन्त में उन्हें वह गौरवमब पद देना पड़ा । 


नारी के बृहस्थ जीवन का गौरवमय चित्र 'सरकार' और 'बूृड़ीवासा के 
उद्गारों में प्रकट हुआ है--- 


“सरकार। मंने गृहस्थ कुल वू पक्ष होने की कठोर तपस्या की है। हे. 
चार बरसों में मुफे विश्वास हो गया है कि कुलवधू होने में जो महत्व है, वह सवा 
का है, न कि विलास का। 


सेवा ही नहीं चूड़ीवाली । उसमें विलास का अनन्त योवन क्योंकि स्त्री 
पुरुष के शारीरिक बन्धन में वह पर्यवसित नहीं है। वाह्म साधनों के विक्रत हो 
जाने तक ही उसकी सीमा नहीं, ग्रहस्य्य जीवन उसके लिए प्रछुर उपकरण शरतुत 
करता है इसलिए वह प्रेय भी है और श्रेय भी है। मुझे विश्वास है कि तुम अर 
सफल हो जाओंगी |” १ 


छूड़ीवाली के समान ही सालवती कुलवशू की कामना को अपने सन में 
छिपाए हुए है । अनन्त सौन्दर्य होने के कारण उसे वरवस नगरवधूं बनने के लिए 
वाध्य किया जाता है ! वह अतुल वैभव की स्वामिनी वन जाती है। फिर भी उस्ते 
शान्ति और सन्‍्तोप प्राप्त नहीं होता । वह कुल कामितियों द्वारा तिरस्कृत की 
जाती है। उसे अपने प्रेमी अनयकुमार का भी प्रत्यास्थान करना पड़ता है । अन्त 
में वेशयावृति को वेशाली राष्ट्र के लिए अहितकर मादते हुए वह्‌-संघ के सम्मुखः ' 
अपनो प्रतिज्ञा रखती है 20 के 


>> +०+-०+ न 


१. आकाबद्गीप, घूड़ीबाली, पृ० १३ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन ६३ 


4 “ब्रदि संघ प्रसन्न हो-तो मुझे झाज्ञा दे । मेरी यह प्रतिज्ञा स्वीकार करे कि 
स्‍त्री वेशाली राज्य में वैदया न होगी ।' १ 


संघ द्वारा उसकी प्रतिज्ञा को स्वीकार कर लिया जाता है। साथ ही उसे 
ग्रजयकुमार के पालित पुत्र की माता का गौरवमय पद भी प्राप्त होता है। 


पातिश्वत्य 


कुलवबू का गौरव है उसका पातित्रत्य | भारतीय पत्नी का पति ही सर्वस्व 
है । जहां पति उसके लिए देवता होता है, वहां वह उसके सुख-दुख की सहचरी है। 
वहुं-- 


दुख में मित्र समान भर गृह में ग्रहिणी होत 
जीवन की सहचरि सी, रमणी रस की स्रोत्त 


प्रसादजी ने आदर्श भारतीय पत्नी का स्वरूप प्रस्तुत किया है। वे यह 

मानते हैं कि संसार में स्त्रियों के लिए पति ही सव कुछ हैं।” पातित्रत धर्म ही 

उनका सच्चा धर्म है। वे प्रत्येक परिस्थिति में पति से एकरूपता चाहती है ।* इस 

जन्म में ही नही वे जन्म-जन्मान्तर में एक ही पति की कामना करती है। पति के 
हाथों मृत्यु भी अत्यन्त पवित्र होती है, ऐसा उनका विश्वास है । 


उदयन के क्रोधित हो जाने पर पद्मावती इसी तथ्य का उद्धाटन करती 
है | वह कहती है-- 


. “मेरे नाथ ! इस जन्म के सर्वेस्व और परजन्म के स्वर्ग । तुम्हीं मेरी गति 
- हो और तुम्ही मेरे ध्येय हो, जब तुम्ही समक्ष हो तो प्रार्थगा किसकी करू ? में 
प्रस्तुत हैं । डे 
वह पत्ति को सदैव आदश्ञोंन्मुख रहते की प्रेरणा देती है। रामा शर्वनाग 
को कर कर्मो से रोकने की चेण्टा करती है। श्र वस्वामिनी भी रामग्रुप्त को अनीति से 
विमुख करने का प्रयास करती है। उसकी सर्दंव यही कामना रहती है उसका पति 
नित्य उच्च उपदेशों पर आंरूढ़ हो। अपने पति के आदर्शो पर, उसकी वीरता पर 
गर्व होता है। मल्लिका को अपने पति की वीरता पर अखण्ड विश्वास है। चाहे छल 
छ 
१. इन्द्रजाल, पुष्ठ १४९ 
२. पग्रजातशश्रु, पहला भंक, पृ० ४२, ४३ 
३. अ्जातझनत्रु, पहला अंक, पृ० ५७ 


ध् 7... मानकसार्खर्य 


ही क्यों न हो वह सनापति अन्धुल को युद्ध-विमुख करके उनकी कौर्ति में धब्जा नहीं 
लगवाना चाहती । वह स्पष्ट कह देती है-- 


“किन्तु परन्तु नहीं । वे तलवार की धार हैं, श्रर्ति की भयावक ज्वाता है 
भर वीरता के वरेण्य दूत हैं। मुझे विश्वास है कि सम्मुस्त युद्ध में शुद्ध भी उनके 
प्रचण्ड श्रघातों को रोकने में असमर्थ है |? 


समपंणशीलता 


ऐसे वीर पराक्रमी पति झथवा प्रणयी को, जिस पर नारी को हृढ़ विश्वार 
है, वह अपना सर्वस्व समवित कर देती है। यही उसकी स्वामाविक प्रद्टेति है। 
पुरुष को सर्वस्व-समर्पण करके ही उन्हें वास्तविक नारीत्व की अनुभूति होती हैं। 
प्रसादजी की समस्त नारी सृष्टि में अपने ग्रिय के प्रति स्वेस्व समर्पण की भावना 
भरी हुई है 


श्रद्धा मनु को एकाकी और असहाय प्रकर अपना सर्वरव समर्पित करते के 
लिए तत्पर है-- 


सर्वस्व समर्पण करने की 
विश्वास महातर छाया में, 
चुपचाप पड़ी रहने की क्‍यों 
ममता जगती है माया में ? * 


जो मनु अवलम्बहीन होकर स्वयं अपने ही जीवन-भार ते झाकान्त हो रहे 
हैं, उनकी सहचरी बनने में श्रद्धा नारी-जीवत का साफत्य समझती हैं। वह अपना 
स्वच्छ हृदय-रत्ताकर मनु के सम्पुख रख देती है, जिसमें नारी अच्तःकरण के 
माया, ममता, मधुरिया, दया और विश्वासादि विभिन्न रत्त समाहित है। उसके 


अनुसार सेवामें निस्वार्थ भाव से अपने सम्पूर्ण जीवन का उत्सग कर देना ही वारी 
का वास्तविक सीन्दर्य है-- 


समर्पण लो सेवा का सार 
सरल संसत्ति का यह पतवार 
श्राज से यह जीवन उत्तर 
इसी पदतल में विगत विकार । - 





१. अजात बात्रु, दूसरा अंक, पृ० ७१ 
२. कामायनी, पृ० १०४ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दशन द्र्ष्‌ 


दया, माया, ममता लो आज 
मधुरिमा लो, श्रगाध विश्वास, 
हमारा हृदय रत्तनिधि स्वच्छ 
तुम्हारे लिए खुला है पास ।”* 
इसी जीवनोत्सगं के प्रतिदान के स्वरूप में नारी कोई कामना नहीं करती । 
उसका वह समर्पण करना जानती है, छेता नहीं । उसका यह निस्वार्थ एवं निःशेप 
समर्पण ही उसके श्रन्तः सौन्दर्य का मूलाधार है-- 


“इस अर्पण में कुछ और नही 
केवल उत्सर्ग छलकत्ता है, 
मैं दे ह' और न फिर कुछ दूं 
इत्तना ही सरल भलकता है ।/* 


इसीलिए नारी का यह कामना रहित समर्पण ही अन्ततः उसकी विजय का 
हेतु वन जाता है । हढ़ किन्तु सुकुमारता में रम्य नारी, जब परिश्रम-विकल ज्रास्त 
पुरुष को राका-वालिका के समान समर्पण का शीतल एवं मधुर झ्रानन्द प्रदाव करती 
है तो पुरुष भी कृतकृत्य होकर उसे अपनी सम्पूर्ण चेतना समप्ित कर देता है और 
विवश होकर कह उठता हैं-- 


“आह वैसा ही हृदय का बन रहा परिणाम, 
पा रहा हूं श्राज देकर तुम्हीं से मिज काम । 
श्राज के लो चेतना का यह समर्पण दान 
विश्व रानी । सुन्दरी रानी । जगत की मान 


चेतना के दान को ग्रहण करने वाली जगत की मात, विश्व की रानी, 
स्ौंदयंमयी नारी पुरुष की चेतना का उपहार प्राप्त करके न तो उसे बन्धन में 
आबद्ध करने का प्रयास करती है श्रौरव स्वयं को उससे मुक्त करने का । वह तो 
केवले पुरुष द्वारा सुरक्षा एवं विश्वांस भर चाहती है। कालिन्दी के माध्यम से यही 
भावना व्यक्त हुई है--- 


'मैं स्त्री हूं। श्राह ! तुम अग्निमित्र ।....परन्तु में अपने हृदय से हारी हूं। में 
राजप्रेयसी राजनन्दिनी अनुग्रह की क्षमता खो नहीं सकी हुं। भ्रग्नि | तो में अपना 
बहुमूल्य प्रणय तुन्हें दान करती हूं । 


१. कामायनी, पूं० ६५ 

» कामायनी, लज्जा सर्गे, पृ० १०५ 
३. कामायनी, पृष्ठ ९३' 
४. इरावती, पृष्ठ ५६ 


६६ | *... मानव-सौद्दर्य 


में तुम्हे....केवल तुम्हारी सहायता इस संसार के सुख-डुःख में चाहती हूँ। 
कालिन्दी को श्रौर कुछ नहीं चाहिए। देखो, मगध का साम्राज्य तुम्हारा होगा भौर 
तुम मेरे, केवल मेरे हो जागो ।" 


पात्सल्यमधघी :-- 


इस विश्वास का ग्रहण और समपंण का भाव ही उसके चिरबंधन का कारप 
होता है। नारी-सौदय की सम्पूर्णंता एवं सफलता इस बन्धन के साथ उसके मातृत्व 
में हूँ । मातृत्व ही नारी सौंदर्य का आधार है अथवा वारी का मूल रूप माता है । 
ममता की मंदाकिती, स्नेह की प्रक्षय राशि, दया और वात्सल्य की अतीक, त्याग 
प्रौर तपस्या की साकार प्रतिमा मात्रा सदा से ही व्यक्ति, समाज और राष्ट्र की 
श्रद्धा और आदर की पात्री रही हैं।* नारी मात्र में मातृत्व की कामना निहित 
रहती है। यह उसकी वचिर आकांक्षा है। भगिनी, प्रेमिका और. पत्नी के रूप मे 
भ्रपनी सौंदर्य-सुपभा विकीर्श करते हुए, जब वह मातृत्व के गुरुपद पर भ्रासीत 
होती है, तव उसका सौंदर्य अयनी सम्पूर्ण प्रलौकिक झाभा से देदीप्यमान हो उठता 
है । श्रद्धा भी मातृत्व पद प्राप्त करने के लिए उत्सुक हैं। दिवसावतान के सेल 
नीड़ों में पक्षी-दम्पत्तियों को शिशुत्रों का इम्बन करते देखकर उसका उत्सुक सदि 
हृदय कसमसा उठता है--- 


'इनके घर में कोलाहल है 
भेरा सूना है गुफा द्वार * 


उसमे मातत्व की इतनी प्रवल उत्सुकता होती है कि इसके सम्मुख यह 
नैतिक स्थिति तक विस्मृत कर देती है। अपना चारित्रिक पतन भी उसे स्वीकार 
हो जाता है। कंकाल की किशोरी सनन्‍्तान की कामना के कारण ही अपने घरित्र 
को घोर पतन के गड्ढे में गिरा देती है। पति-प्रेम भी उसे उस पतन के सम्मुख चुच्च 
प्रतीत होता है। वह पुत्र के कारण परित्यक्ता वबकर जीवन विताता ..भ्रारम्भ कर 
देती है, परस्तु पुत्र को छोड़ नहीं पाती । यमुना भी पुत्र-प्रेम के कारण ही श्रीचन्द 
के घर दासी कार्य करना स्वीकार करती है। धन्त तक किशोरी के प्राण विजय . 
को देख भर लेते के लिए भटके रहते हैं। मोहन की उपस्थिति में वह विजय के 
लिए और भी अधिक व्याकुल हो उठती है । 





१. वही, पृष्ठ ६५ 


२. डा० उपा पाण्डेय, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य में नारी भावना, पृष्ठ (७१ 
३. कामायनी, पृष्ठ १७४४ न्‍ 


प्रसाद का सौन्दये-दर्शेन श्र 


.._वत्तित्य और ममता से परिपूर्ण उसका हृदय शिक्षु की एक किलकारी 
सुनने को भ्रधीर रहता है । उसकी चाल-सुलभ चेष्टाओं को देख-देखकर वह आनन्द 
विभोर हो उठती हैं। मातृत्व के इस ग्रौरवपूर्ण पद पर भ्रधिष्ठित नारी के चरम 
सौंदर्य का चित्रण समर्थ कवि ही कर सकता है। बालक की विभिन्न रूप चेष्टाओं 
के प्रति उत्कण्ठित नाना भाव लहरियों से उद्दे लित ममतामयी माँ का सौंदय ही 


नारी सौंदर्य की चरम पराकाणष्टा है। 


“मॉ-फिर एक किलक दूरागत 
गज उठी कुटिया सूनी 
मां उठ दौडी भरे हुदय 
लेकर उत्कण्ठा दूनी । 
लुटरी खुली अलक रज-बूसर 
वहें श्राकर लिपट गई,”* 


बालक का रोना और मचलना भी मातृहृदय के सुख का कारण होता है । 
बालक भूख के कारण मचल रहा था। वह अपने छोटे से तीर कमान से मां के पास 
बैठी पड़ोसिन को डरा रहा था, जिसके कारण मां भोजन देने में विलम्ब कर रही 
थी। किन्तु वास्तव में--- 


“जननी बालक का मचलना देखकर प्रसन्न हो रही थी भौर थोड़ी देर तक 
घेठी रह कर और भी मचलना देखना चाहती थी ।”/* 


यदि तनिक भी देर बालक मां की दृष्टि से श्रोकल हो जाता है तो वह 
व्याकुल हो उठती है। वह उसे रोकना चाहती है किन्तु उसके रूठने का भी उसे 
भय है। प्रसाद की श्रद्धा का यह रूप कितना मनोहर वन पड़ा है-- 
'कहां रहा नट खट । तू फिरता अश्रव तक मेरा भाग्य बना ! 
. भरे पिता के प्रतिनिधि, तूने भी सुख-दुःख तो दिया घना, 
चंचल तू, वन चर मृग वनकर' भरता है चौकड़ी कही, हे 
में हरती तू रूठ न जाए करती कंसे तुझे मला।र 


अ्रणधिनी -- 


प्रसाद की रमणीय मारी-मृत्तियों में एक प्रणय का सागर हिलोरें छेता 
रहता है । 'देवसेना', 'मधुलिका', 'चन्दा', गाला', शीला, 'दरावती' झादि प्रायः 





१. कामायनी, स्वप्न सर्ग, पृष्ठ १७९ 
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न मानव-म्नौन्‍्दर्य 


सभी नाबिकाओं के हृदम में पवित्र-प्रणय का समावेश्व है। प्रक्नाव के अ्रवुत्तार है 
'स्त्रियों का जन्म सिद्ध श्रधिकार है। उसे खोजना परलना नहीं होता, कहीं से 0 
प्राना नही होता । वह विखरा होता है--असावधानी से--धनकुवेंर की विधि है 
तमान । उस्ते सम्भालकर केवल एक ओर व्यय करना पड़ता है--इतना हा तो । 

उसकी इस प्रणय-सरिता में अवगाहन करने के लिए प्रुरुष-मात्र उल्लुे 
रहता है। उसकी प्रशाय-सरिता अत्यन्त वेगवती है । वस्तुतः “स्त्री जल सहृर्श कीमल 
एवं अ्रधिक से भ्रधिक निरीह है । बाधा देने की सामर्थ्य नहीं, तव भी उसमें एफ 
धारा है, एक गति है, पत्थरों की रुकावट की भी उपेक्षा करके, कतराकर वह पर « 
ही जाती है । श्रपती संधि खोज ही लेती है श्रौर तव उसके लिए पथ छोड़ देंते 8 
सब भुकते हैं, सत्र लोहा मानते हैं ।3 


प्रसादजी उसके हृढ्य को प्रेम का रंगमंच कहते है।हं वह जिससे / 
करती है, उसी पर सरवस वार देने को अस्तुत हो जाती है, यदि वह भी उसका 
प्रेमी हो तो । स्त्री वय के हिसाव में सदेव शिशु, कर्म से वयस्क और अपनी ग्साहयता 
में निरीह है। विधाता का ऐसा ही विधान है ।' * 
प्रेरणादायिनी गे 
नारी प्रुरुष को प्रत्येक क्षेत्र में प्ररणा एवं सम्बल प्रदान करती है। नि 
ही पुरुष में सफूर्ति, मद एवं जीवल की स्पृष्ठा भर देती है। वह बेबी 
माया है | प्रसाद की नारी भी जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पुरुष के साथ कवे से की 
लगाकर चलने वाली उत्साही नारी है। अलका', ' मल्लिका, 'क्ानेलियी , 
“विजया' आ्ादि जीवन के व्यापक क्षेत्र में श्रपने कत्तं व्यों का निर्वाह करती हे! राष्ट्रीय 
उद्वोधन में वे पुरुप की सहचरी वनकर अवतीरं होती है। उनकी संकीरं सीमाओं 
की श्रूखला हट जाती है। वे अपनी प्रतीभा का उपयोग करते हुए विभिन्न राष्ट्रीय 
योजनाओं में भाग लेती हुई परिलक्षित होती हैं । 


तारा जैसी साधारण नारी भो संकट के समय मंगल का हाथ बटाने के 
लिए तत्पर है--“वितव तो थोड़ा ही मिलेगा ! यदि मुझे भी कोई काम मिले जि 
तो देखना में तुम्हारा हाय बंदा लुगी । 7 हे ह ह॒ 
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प्रसाद का सौन्दयं-दर्शन ६९ 


इस प्रकार प्रसादजी की नारी जीवन के सभी क्षेत्रों में पपने सौन्दर्य का 
झ्रालीक विकीर्ण कर रही है । 


पुरुष-सीन्दर्य 


कामायनीकार ने सौन्दर्य के कोमल-कमनीय एवं थ्रुरुष-गंभीर दोनों ही 
स्वरूपों का चित्रण किया है | जैसा कि पूवे प्रकरण में परिचय दिया जा छुका है 
कि पुरुष और भ्रकृति के सहयोग से ही सृष्टि का विकास हुआ है । पुरुष जहाँ 
स्वभावतः पुरुष है वहीं नारी कोमल और मधुर । कोमल नारी माधवीलता सह्ृश 
हढ़ पुरुष का आन वृक्ष के समान अवलम्ब खोजतो है। इसी का आधार ग्रहण कर 
वह अपना विकास करती है । 


कोमलता श्रौर मधु रता को महत्त्व प्रदान करने वाली रुप की पुरुषता एवं 
हढ़ता ही है। ऋग्वेद काल से पुरुष-सौन्दर्य के आदशे उसका बल, बीर्य-गौर्य एवं 
तेजस्विता भ्रादि माने गये हैं। सूर्य और भरित के समान तेजस्वी, वायु के समान 
व्रलशाली पुरुष ही प्रजा की रक्षा करने में समर्थ है । पुरुष के कन्धो पर ही परिवार 
के पालन-पोषण का भार होता है । इन सब ग्रुणों का आागार है इन्द्र | वह इच्छ, 
बलवान पुरुषों का स्वामी होकर, प्राप्त प्रजाओं में सर्वातिश्ायी होकर, बड़े भारी 
वेग और बल को तथा समस्त सेनाओं को पराजित करने वाला है।'* ऋग्वेद में 
ऐसे ही बलणाली पुरुष से सब की रक्षा की प्रार्थना की गई है । * 


हिन्दी साहित्य के भी चारों कालों में पुरुष-सौन्दर्य को भ्रैकित करने की 

पर्याप्त चेष्टा हृष्टिगोचर होती है। परन्तु पुरुष का तारी सौन्दयय की श्रपेक्षा अ्रत्यल्प 
चित्रण हुआ है । इसका कारण पम्भवतः अधिकांग कवियों का पुरुष होना है, 
जिनकी -स्वाभाविक वृत्ति रमणी-रूप में ही अधिक रमी है। फिर भी प्रसंगवश 
जितना भी वर्णन हुआ है, वह अ्रपने श्राप में पूर्ण है । ग्रादिकाल अथवा वोरगाधा 
काल में पुरुष की रख-ढु्मेद, वीर दर्पपुर्णा श्राकृति सौन्दर्य का प्रतीक थी। भक्ति- 
काल में भगवान, नरहरि, दुष्ट-संहारेक कल्याणकारी शक्ति के छूथ में पुरुष की 
' प्रतिष्ठा हुई। श्रृगार-काल व रीतिकाल में वह चन्दन-चर्चित आशृपणालंकरत 
वासना का क्षुद्र उपकरण मात्र बचकर रह गया | झ्राधुनिक कॉल के साहित्य में 
प्रतिष्ठित पुरुष समस्त पुष्षोचित विद्येषताओं के साथ अपनी कमियों को भी 
समाहित किए हुए एक मनुष्य है। राष्ट्र की रक्षा के लिए वह रखा-नयोद्धा के 
हूप में रण-भृमि में वीरगति प्राप्त करने में अपना सौभाग्य समभता है। वही पुरुष 
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प्रणय-प्संग में धत्यन्त निरीहि भ्रौर कोमल हो जाता है। निरल्तर 48 
से जुमने के कारण वह निराशा एवं नियिति का दासत्व भी स्वीकार फर केत हैं) 
धत्यन्त उदार शौर निःस्पृह होते हुए भी वह प्राय पर एकाधिकार चाहता है हे 
पह प्रणयांश यदि स्वयं उसकी ही सन्तान में वितरित हो यह भी उसे . सहन नह 
होता । ईप्याग्ति स्षे उसका रोम-रोम जल उठता है। उसे अणाय पर सात्र गा 
ही स्वत्व चाहिए । इस प्रकार झ्राथुनिक साहित्य में पुरुष का सौन्दर्य उसके अवग्रुण। 
के मध्य शौर भी भ्रधिक दीप्त हो उठा है । 


प्रसादणी का जीवन एक ऐसे परिवेश में बीता है जहां लक्ष्मी और की 
सहोदरा की भाँति निवास करती थीं। एक ओर साहित्य संगोष्ठियों के सा 80% 
चर्चा होती थी दूसरी शोर नाना व्यंजनों के साथ सुगन्धित ताम्बुल का भरी: 
किया जाता था । उन्होंने स्वयं भी वेद, उपनिषद, पुराणों एवं इतिहास झोर 3र० 
तत्व का गहन अ्रध्ययन किया था । उनके घर दरिद्र, दीन-हीनों को कम्बत, वां 
जाते ये। किन्तु अ्समय में हो माता-पिता एवं ज्येष्ठ ञ्राता की मृत्यु के 89 
कालान्तर में ये प्रपनी सभी सम्पत्ति से हाथ घो बैठे | वैभव में पला हुआ कोर 
गरीर शौर मन दारिद्रय को दारुणता से संधर्ष करता रहा। फलस्वरूप उ्तकीं 
पुरुष रचना में ये सभी विशेषताएं समाहित हैं। एक भोर यह चैदिक इन्हे डी 
समानता करता है वहा उसके मन में एक गहरी बेदता भौर कहीं कहीं निया . 
के स्वर भी भरे हुए हैं। स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्प जैसी पौर्ष की न्मयंकर-रमणीय 
मूर्तियां इसका प्रत्यक्ष उदाहररा हैं। | 


याह्य सौन्दर्य 


पुरुष की वाह्म भ्राकृति एवं गठन के श्रन्तर्गत.प्रसादजी को व्यायाम से 9 
गौरवरण, उन्‍तत प्रशस्त ललाट, पुरुषत्व से दीप्त पुरुष मृत्ति प्रिय हैं.! उनके (४ 
सौन्दर्य का भादक्श मनु का स्वास्थ्य एवं शारीरिक हृढ़ता है-- 


“अवयव फी हृढ़ मांसपेशियां, 
ऊर्जास्वित था वीय॑ अपार, 
स्फोत ल्षिराएं स्वस्थ रक्त का 
होता था जिसमें संचार |” * 


देव गंधर्व सहश व्यायाम-पुष्ट शरीर झौर उस पर बहुमूल्य ऐशवर्यशाली 
श्र यार प्रसाद की सोन्दर्य-हृष्दि का केन्द्र है। वेदिक पुरुष इन्द्र.भी समस्त ऐश्वर्यो 
से सम्पन्न थे । सम्मव है पुरुष की इस शोभा से वह बहुत प्रभावित रहें हों। 
सालवती फहानी के सप्त कुमारों का सौरुदर्य दर्षनोय है--- .. . € 
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१. कामायनी चिन्ता सर्ग, पू० ४ 


प्रसाद का सौन्दर्य -दर्शन है छह 


"कुछ गम्भीर विचारक से वे युवक देव मन्धर्व की तरह रूपवान थे । लम्बी 
चौड़ी हड्डियों वाले व्यायाम से सुन्दर ज्ञरीर पर दो एक झाभूषण भौर काशी के 
घने हुए बहुमूल्य उत्तरीय, रत्तजटित कटिवन्ध में कृपाणि । लच्छेदार वालों के ऊपर 
सुनहले पतले पटुवन्ध श्रौर वसन्‍्तोत्सव के प्रधान चिन्ह स्वरूप द्वर्वा और मश्नक 
पुष्पों की सुरचित मालिका । उनके. मांसल भुजदण्ड, कुछ कुछ आसवाघन से प्ररुण 


नेत्र, ताम्वूल रंजित सुन्दर भ्रधर उस काल के भारतीय शारीरिक सौन्दर्य के श्रादर्श 
प्रतिनिधि ये ।" 


यह श्रादर्श केवल “उस विद्योेप काल का ही नहीं या अ्रपितु प्रसाद द्वारा 
रचित प्रायः सभी पुरूष सृष्टियां इसी प्रकार की हढ़ता एवं ऐद्वर्य से सम्पन्न हैं । 
काशी की गलियों में रहने वाले ग्रंडे की घजा भी निराली है। एक और युण्डा 
नाम को सार्थक करता हुआ रूप दर्शकों को आ्रातंकित करता है, दूसरी झोर काथी 
के वैभव का भी वह प्रतिनिधित्व करता है। इन दोनों के सहयोग से वहू काणी 
का गुण्डा एक विशिष्ट व्यक्तित्व वन गया है । 


“बह पचास वर्ष से ऊपर था। तब भी युवकों से श्रधिक बलिष्ठ और हढ़ 
था। चमड़े पर भुरियां नहीं पड़ी थीं। वर्षा की भड़ी में, फूस की रातों की छाया 
में, कड़कती हुई जेठ की घूप में, नंगे दरीर घूमने में वह सुख मानता था । उसकी 
चढ़ी मु छे विकठ्ू की डंक की तरह देखने वालों की आंखों में चुभती थीं। उसका 
सांवला रंग सांप की तरह चिकना और चमकीला था । उसकी नागपुरी धोती का 
खाल रेशमी किनारा दूर से भी ध्यान श्राकपित करता । कमर में बनारसी सेल्हे 
का फेंटा जिसमें सीप की मूठ का विछुआझा घुसा रहता था। उसके घुघराके वालों 
पर सुनहले पल्‍्ले के साफे का छोर उसकी चौड़ी पीठ पर फंला रहता । ऊंचे कन्ने 
पर टिका हुआ चौड़ी धार का गंडासा, यह थी उसकी घज । जब वह चलता तो 
उमकी नसें चटाचट बोलती थीं | वह ग़र॒ुण्डहा था ।!२ 


मुगल वादथ्ाहों के दरवार में रहने वाले इस ऐश्वर्य का भी अपना महत्त्व 
है । एक से एक सुन्दर भ्राकृति वाले मुलाम पुरूप बादशाह के जनानखाने की शोमा 
बढ़ाते थे । किन्तु वे अपने अपरूप सौन्दर्य और उसके श्यूगार से सन्तुष्ट नथे। 
पयोंकि यह सौन्दर्य केवल एक निर्जीव झ्ाकार मात्र था । प्रसंत्वहीन करके उनके 
पुरुषत्व को सदेव के लिए नष्ट कर दिया गया था । पुरुष का वास्तविक सौन्दर्य तो 
उसका पुरुपत्व है। इसका ज्ञान होते ही ये गुलाम भपने सौन्दर्य के प्रति क्षोभ और 


सल्‍्लानि से मर जाते थे। ऐसे ही एक गुलाम कादिर के 88, जी मे ऋइहा मजीय 
चित्रण किया है-- 6 


१. इन्द्रजाल, सालवती, पृ० १११ 
२. इन्त्रजान, मुष्हा, पु०' ८० हे 


श्क्क 
ले 


मानवनसीस्दर्य 


कादिर अपने कमरे में कपड़े पहन कर तैयार है, केवत कमरवन्द में एक 
जड़ाऊ दस्ते की कदार लगाना बाकी है। कटार लगाकर एक बढ़े दर्पण में मह 
देखने की लालसा में वह उस ओर बढ़ा । दर्पश के सामने खड़े होकर उसने देखा, 
ग्रपरूप सौन्दयं । 


वस्तुत: प्रमाद को पुरुष की यौवन से दीप्त स्वस्थ एवं चलिप्ठ आकृति ही _ 
सन्दियेमयी प्रतीत होती है। उन्होंने पुरुष के उदासी श्र दुर्वल स्वत्प की गणना 
कुरुपता के अन्तर्गत की है। 


“कभी वह सुन्दर रहा होगा विस्तु आज तो उसके प्रंग-अंग से मु है, की. 
एक-एक रेखा से कुरूपता टपक रही थी । प्रॉखे गइद़े में जलते हुए अंगारे की तरह * 
पक धक कर रही थीं ।'! ९ 


पुष्ट शौर बलिष्ठ घरीर का स्वामी यदि ऐश्वर्य और वैभव से हीते 
ब्रह्मचारी हो तब भी श्राकपंण का केन्द्र होता है-- 


और यह युवा वलिण्ठ ब्रह्मचारी शिर पर दुद्वाक्ष की माला, कंठ है 
यज्ञोपवीत, छुले हुए अस्तव्यस्त केश, कापाय का अंचला डाले हुए प्रदूभुत जगाने 
वाले की तरह कहां से आ गया ।8 


उरुप के व्यायाम से पुष्ट शरीर को ही स्त्रियां सस्पृह देखती हैं।* उसके 
3८ स्कन्ध ही परिवार एवं राष्ट्र का भार वहन करने में समर्थ हो सकते हैं। मधुवन 
वेवाहिक वेश में 'वहुत ही सुन्दर दिखाई दे रहा था। खुले हुए पुष्ठ शरीर का 
सौन्दर्य प्रसाद की अनुपम रचना चने पड़ी है--- ४ 


धुन का छुला हुआ दाहिना कंघा. अपनी पुष्टि में वड़ा सुन्दर दिलाई 
जता था। उसका मुख हवन के घुए से मंजे हुए तांबे के रंग का हो रहा था। 


छोटी चोटी मृछे कुछ ताव में चढ़ी थी। किसी आने वाली प्रसन्नता की प्रतीक्षा में 
अंखे हंस रहीं ।/* . * 


उप की स्वस्थ एवं सुन्दर श्राकृति में . यदि साहस को भी समाविष्ट कर 
दिया जाए तो सोने में सुहागा मिल जाता है। साहस पुरुषत्व का पनिवायय लक्षरा 
>णि-----तह888त8त0तहतह 
६. छाया, गुलाम ,.पृ० ९० 
महाराणा का महँत्व, घृ० ५ 
इरावती, पृ० ५८ 
तितली, पृ० १३९ 
वही, पृ० ११५ 
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प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन ड 


है । प्रसाद जी ने भी साहस से दीप्त मुख को सुन्दर की श्रेणी में रखा है। आगन्तुक 

ने भीतर प्रवेश किया । वह एक वलिष्ठ युवक था । साहस उसकी मुखाकृति थी ।* 

प्रसाद को पुरुष की वीरता-ब्य॑जक भव्य मूर्ति बहुत प्रिय है। दृढ़ एवं स्वस्थ पुरुष 

जब वीरतापूर्ण उत्साह से भर जाता है, तो उसकी आकृति में एक विशेष आकर्षण 

भरा जाता है! प्रसाद ने जिस वीर पुरुष के सौन्दर्य का चित्रण किया है, यह वहुत 

कुछ भारतेन्दुकालीन सौन्दर्य-वर्णंन से भी प्रभावित है। युद्ध के लिए मन्नद्ध 
, बौर की तनी हुई आकृति द्रण्टव्य है--- 


“युवक एक जो उनका नायक था वहां 
.... राजपूत था, उसका वदन वता रहा 
जैसी भौ थी चढ़ी ठीक वैसा कड़ा 
चढ़ा धनुष था, वे जो ग्रांखे लाल थीं 
तलवारों का भावी रंग बता रही । 


“वीर की उद्धत श्राकृति से रणक्षेत्र में क्रोषमय तेज प्रसारित होता है । 
किस्तु अवकाश्-के क्षणों में उसके उन्हीं लाल-लाल नेत्रों में एक अ्रदुभुत करुणा- 
मिश्रित गंम्भीरता छाई रहती है । वीरता और करुणा का ऐसा समस्वय प्रसाद की 
ही विशेषता है ! मुख पर कत्त व्य-भावना की हढ़ता वर्तमान रहती है। हप॑ और 
गम्भीरता से युक्त श्रदृभुत तेज उसके शरीर पर छाया रहता है, जिसमें सर्देव 
' दीरत्व उद्भासित होता रहता है। महाराणा प्रताप का ऐसा ही करुशामिथित 

तेजमय सौन्दर्य है-- रे 
करि-कर-सम कर वीच लिये करवाल है, 
. कौन प्रुरुष वह बैठा तट के स्नोत के 
दोनों आंखे उठ-उठ कर वतला रहीं , 
जीवन-मरण-समस्या उनमें है भरी! 
यद्यपि है वह वीर श्रान्त तब भी अभी 
.... : हृदय थका है नहीं, विपुल वलपूर्ण है .,-. 
क्योंकि कर्मफल लाभ एक वल है स्वयं । 
४7 क्ररुणामिश्रित वीर भाव उस' बदन पर' 
अनुपम महिमा-मण्डित झोभित हो रहा. 
जन्मसूमि की शोर महाकरुणा भरी , 


वी मम कजलिज सन तक बी अमन लय 


१. आकाशदीप, अपराधी, पृ० १४० 
२. महाराणा का महत्त्व, पृ० ५ 


े भानव-सौत्दर् 


यवन शत्रु प्रति कालानल के कोप-सी 
दोनों आंखें, तिस पर भी गम्भीरता 
हप॑ भरा है श्रपने ही कर्तव्य का 
ग्राजीवन जिश्नकों वह करता आरा रहा |? 


हक 5 ह, के झौर २ प्र 
विजया भी स्कन्दगरुप्त की ऐसी ही भयानक झौर सुन्दर भृर्ति" देख हे 
अपना हृदय हार बैठी थी । पुरवा की भी ऐसी ही शौर्य व्यव्जक मधुर-पू्ति 4 
जिसे निनिभेष देखते हुए उर्वशी उस पर मुग्ध हो गई थी ॥5 | 
हुए मुग्ध ह्‌ 


पुरुष के इरा प्रकार के विरोधी सौन्दर्य का रूपनचित्रणा प्रताद है हे 
विशेषता है । पुरुषता और कोमतता, भयानकता और रमणीयता-उनके पुरुष में * 
सभी विज्ञेपतायें समाहित है । 


अन्त; सौन्दर्य :--- 


प्रसादजी ने जहां पुरुष के बाह्य रुप-चित्रों को एक विश्येप सौंदय प्रदर्ति . 
किया है, वहीं वे उसके अन्तःकरण में भी बहुत गहरे पैठे हैं। एक मनोवैज्ञानिक की 
भांति उन्होंने पुरुष-मन का अ्रध्ययन-विरछेषण किया है। पुरुष प्रकृति से ही घीर- 
गम्भीर एवं दृढ़ स्वभाव वाला होता है । प्रसादजी ने पुरुष की मृलभूत 'विश्ेपतार्मी 
को हृदयमंम करते हुए उसे उच्च मानवीय श॒रणों से विभूषित किया है। वीरता, 
साहस, वैर्य एवं पौरुष की वह अदम्य मृत्ति है तो दया, क्षमा, औदार्य दानशीलतीं 
श्रादि ग्रुण भी उसमें पर्याप्त है। इन सब ग्र॒णों के साथ ही वह देवता या अवतार 
नहीं वन गया है, उसमें मानवीय दुर्वलताओं का भी समावेश है--यथा स्वछदता, . 
निःसंगत्ता एवं अधिकारलिप्सा आदि। इन्हीं कमजीरियों के पाश्वे में उसके ग्रुणी 
को झथवा कर्म-सौन्दर्य को और अ्रधिक उत्कर्प प्राप्त हुआ है और वह एक सुल्दर 
पुरुष-सृष्टि का प्रतीक वन गया है । 


निद्व न्वता वोरता एवं पराक्रम 


प्रसादजी द्वारा रचित पुरुष-सुष्टियों का अलंकरण वीरता है! 
उनके साहित्य का: प्रत्येक नायक वीरता, साहस और निर्भयता से परिपूर्ण है । 
वे वीरता को एक सुन्दर कला मानते हैं। स्त्रियां उनकी वीरता पर ही मुग्ध हो 


जाती हैं भर उत्त पर मुग्ध होना कोई आश्वग्र नहीं ।४ चन्द्रग॒प्त, स्कन्दरगुप्त, 





१. महाराणा का महत्त्व, पृ० ९ 
२. स्कन्दगुप्त, प्रथम अंक, पृ० ४७ ._ 
३. चित्राधार, उबंशी, पु० ११ 
ड लसाद, चच्द्रभुप्त, पुृ० १०० 


प्रसाद का. गसौन्दर्य-दर्शन छ५्‌ 


सिंहरण, पशदित्त, गोविन्दमुप्त, बुद्धमुप्त, अजयकुमार आदि प्रायः सभी बीरता- 
व्यजक पुठप-मूर्तियां है। ये वीर खड॒ग का झवलम्बन रखने वाले सैनिक हैं। वे 
कोटोम्बिक बिलासितापूर्ण कदर्य जीवन को कदापि महत्त्व नहीं देते। वीरों के करत्त व्य 
वताते हुए वन्धुवर्मा के शब्दों में प्रसादी ने कहा है कि---/जो केवल खड़्ग का 
अवलम्ध रखने वाले ह--सैनिक हैं, उन्हें विनास की सामग्रियों का लोभ नहों रहता 
सिहासन पर, मुलायम गद्दों पर लेटेने के लिए या श्रकर्मण्यता और गरीर पोपण के 
लिए क्षत्रियों ने लोहे को अपना आभूषण नहीं बनाया है । 


क्षत्रियों का कत्त व्य है--आतं, त्राण, परायण होना, विपद्‌ का हंसते हुए 
अलिगन करना, विभीषिकाओं की मुस्वया कर अवहेलना करना, और विपन्नो के 
के लिए, अपने धर्म के लिए, देश के लिए प्राण देना ।'* 


ऐसे ही देवोपम वीर हृदय के साथ देश का प्रत्येक प्राणी प्राण न्यौछावर 
करने को तत्पर रहना है। 


यह सत्य है कि इन वीरों को विलासिता की सामग्रियों का लोभ नहीं 
रहता, किन्तु वे विलासिता से श्रपरिचित भी नहीं है | प्रसाद का प्रत्येक सौन्दर्य- 
चित्र वैभव और एश्वर्य के उपकरणों से सुत्रज्जित हैं, फिर भी वीरत्व ही उससे 
वंचित कैसे रह सकता था, उनका कहना है-- 


“जो विलासी त होगा वह भी क्या वीर हो सकता है? जिस जाति में 
गीवन न होगा वह विलास क्या करेगी ?-वीर एक कान से तलवारों की और दुसरे 
से नूपुरों की भंकार सुनते है ।/* यह वीर हृदय युद्ध का नाप्र ही सुनकर नाच उठता 
है । बक्तिशाली भुजदंड फड़कने लगते हैं इस महान हृदय को विलास की मदिरा 
पिलाकर रोका नहीं जा सकता । वे तलवार की धार हैं, अग्नि की भयानक ज्वाला 
हैं, और वीरता के वरेण्य दूत हैं ।3 


स्त्रिपों का रक्षक 


वीरता केवल युद्धक्षेत्र में शत्रु से संघर्ष करते हुए वीरगति प्राप्त करने में 
ही नहीं है । वीरता यह भी देखती है कि युद्ध किसके साथ किया जा रहा है और 
, इसका उद्देइय क्‍या है ? वास्तव में वीर वही है, जो स्यायानुसार अपने समान बल | 
वाले से युद्ध करे । वह नारी पर अपनी-शक्ति की परीक्षा नहीं करता। स्त्रियां 
१. स्कन्दमुष्त, द्वितीय अंक, पृ० ६६ 
५. बह्ढी, तृतीय अंक, पू० ८९ 
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कोमल अ्रवला होती है। उनकी व समाज की रक्षा का भार पुरुष ने अपने कर्स्े 
पर ले रखा है। दीन-हीन मनुप्यों और स्थियों के सम्मान का वह रक्षक हैं । उसे 
अपने कुल की कामिनियों का अपमान श्रसह्य है। इसके लिए बहु मरते-मारते को 
तैयार रहता है। इतिहास साक्षी है कि स्त्रियों के सतीत्व की रक्षा के लिए वीरों मे 
रक्त की नदियां वहा दी हैं। स्थ्रियों का श्रपमान सहते हुए दीन जीवन बिताने की 
अपेक्षा वे मृत्यु को श्रेष्ठ ममभते हैं। उनका कहना है 


“मरण जव--दीन जीवन से भला हो, 
हैँ श्रपमान क्यों फिर इस तरह हम 
मनुज होकर जिया घिवकार से जी . 

कहेंगे पशु गया वीता उसे हम ॥/ 


वीरों की प्रतिद्वन्द्रिता अपने शत्रुओं से होती है, उनकी पत्नियों से नहीं। 
उनके लिए सभी स्त्रियां सम्माननीय एवं रक्षणीय हैं, यहो सच्चा पुरुपत्व एंवं 
वीरत्व है। महाराणा प्रताप इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है। उनका पुत्र अमर्रत्तिहे 
जब श्त्रु की नारी को वन्दी वना छेता है तो उतका हृदय ग्लानि शोर क्षोभ से भर 
उठता है और वे उसे ससम्मान पति के पास भेज देते हैं। उसके बन्दी बनाएं जि 
पर उनकी रोप भरी उत्कण्ठा दर्शनीय है :--- 


कहा तमक कर तब प्रताप ते--क्या कहा'' 
अनुचित वल से लेना काम सुकर्म है । 

इस भ्रवला के वल से होंगे सवल क्या ? 
रण में हटे ढाल तुम्हारी जो कभी ' 

तो बचने के लिए शत्रु के सामने 

पीठ करोगे ? नहीं, कभी ऐसा नहीं 

हढ़ प्रतिज्ञ यह हृदय, तुम्हारी ढाल बन 
तुम्हें बचावेगा---* 


प्रौर उन्होंने आदश-बीरता का संदेश अपने सैनिकों में प्रसारित करवा दिया कि 
वीर कभी भी परम सत्य से विमुख नहीं होते, क्षत्रिय अवला को कदांपि कष्ट नहीं 
देते | वें अपने समान प्रतिद्वन्ददी से ही शत्रुता एवं युद्ध का आह्वान करते हैं। उनकी 
भरादर्ण वीरता का संदेश श्रवणीय है :--- 
_. कहिवे कभी न कोई क्षत्रिय आज से 
अबला को दुःख दे, चाहे हो शत्र की 
रा के मल लि जम क  दवकल 
१. विज्याख, तृतीय श्रंक, पृ० ७५ 
*. महाराणा का महत्व, पृ० ९ 


हि. 
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शत्रु हमारे यवन-उन्हीं से थुद्ध है 
यवनीगण से नहीं हमारा हे प है । 

सिंह छुधित हो तव भी तो करता नही 
मृगया, डर से दवी शागाली-वृन्द की ।* 


अपने सच्चे वीरत्व के कारणा ही भारतीय वीर सर्देव शत्रु द्वारा भी बहु 
प्रशंसित हुए हैं। श्रकवर एवं रहीम दोनों राणा प्रताप का मन ही मन लोहा मानते 
हुए उनका सम्मान करते हैं। सिकन्दर भी श्रपनी जय सुनने की अ्रभिलापा से 
भारत आया था, किन्तु वापस जाते समय वह विस्मय-विमुस्ध श्रपना हृदय देकर, 
मैत्री का हाथ मिला कर जाना चाहता है। उसका ये उद्गारपूर्णा प्मिनन्‍्दन भी 
कितना स्पृहणीय है--- 


“सिकन्दर--आर्यवीर । मेने भारत में हरवयूलिस, एचिलिस की भ्रात्माप्रों 
को भी देखा और देखा डिमास्यथनीज को, सम्भवतः प्लेटो और भरस्तू भी होंगे। में 
भारत का अभिनन्दन करता हूं ।”* 


फैवल स्त्रियों के ही नहीं, ये वीर सभी दुर्बंल प्राणियों के रक्षक हैं । वे उन 
सव पीड़ित, आधात-जजंर पद-दलित लोगों के संरक्षक हैं जो स्वदेश की प्रजा हैं।/? 


गरणागत चत्सलछता 


दरण में आ्राए हुए की रक्षा करना पुरुष का कतंव्य है । शरणागत की रक्षा 
के लिए वह किसी नियम से बाध्य नहीं होता । वह उसकी स्वाभाविक तै|ृत्ति है, 
उसका धर्म है । अग्निमित्र शरण में भ्राए हुए.शत्रु को भी अ्भयदान देता है । 


सात्म सम्मान 


पुरुष में आत्मसम्मान का भाव बहुत प्रवल होता है। भ्रात्मसम्मान के 
गौरव से उसका तेजस्वी मुख स्देव देदीप्यमान रहता है। मानापमान-भाव शून्य 
पुरुष भ्रधम एवं निक्ृष्ट कोटि का, -पतन के गते में ग्रिया हुआ कहा जाता है। 
रामभुप्त श्रपने इसी गौरव से विहिंन हो गया था। उसने स्वयं के जीवन के लिए 
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अपनी सुन्दरी रानी श्र वस्वामिनी को अद्यु-झ्षिविर में भेजना स्वीकार कर लिया। ' 
इसीलिए वह भिलज्ज मंदप, क्लीव जैसे अपशव्दों को सुनने का अधिकारी 
हुआ | । ह 


सच्चे पुरुष को इन शब्दों को सुनने का अम्यास नहीं होता । वह तो कक 
अपने और अपने देश के सम्मान के लिए मर-मिटने के लिए प्रस्तुत रहता हैं! 
चन्द्रभुप्त का कथन अवलोकनीय है :-- ह॒ 


“आर्य संसार भर की नीति और शिक्षा का अर्थ मैंने यही समझा है कि 
आत्मसम्मान के लिए मर मिटना ही दिव्य जीवन है। सिंहरण मेरा आत्मीय है, 
मित्र है, उसका मान ही मेरा मात है ।”* 


इसका तात्पर्य यह नही है कि वह विनय एवं नम्नता से से विहौन हीता 
है। वस्तुतः वह विनीत भी है भ्रौर दयालु भी है। किन्तु मान एवं शील रहिंते 
विनय प्रवचनों का आवरण है। गीत भी परस्पर सम्मान की घोषणा करता है । “ 
विनय एवं शील सहित पुरुष स्वयं दया करना मानता है। स्वयं वह किसी भअर्ख 
दया के आश्रय में रहता नहीं चाहता, उसे तो स्वाभीमान पूर्ण स्वत्व की ही झभि- 
लाथा होती है | इसके लिए उसे श्रपने वाहुबल पर पूर्ण विश्वास है। 
विरुद्धक भी दूसरे की सहायता से राज्य हस्तगत करना नहीं चाहता । उसका पह 
स्वत्व भी स्पृहणीय है :--- | 


“विरुद्धक :--नहीं वन्धुल मै दया से दिया हुआ दान नहीं चाहता । पके 
तो अधिकार चाहिए, स्वत्व चाहिये । 


में बाहुब॒ल से उपार्जन करूगा । मृगया करू गा। क्षत्रिय कुमार हूं, चिन्ता 
क्या है ? स्पष्ट कहता हूं वच्घुल ।' 


वह दूसरे की दया के सहारे जीवन व्यतीत करने से श्रेष्ठवर मृत्यु को 


अ्रंगीकार करना समभता है । प्रसाद ने दीन-जीवन को पश्ु से भी गया बीता 
बताया है :-- हे 


“मरण जब दीन जीवन से भला हो, 
सहूँ भ्रपमान क्‍यों फिर इस तरह हम । 
घ्‌ वस्वामिनी, पु० २८ 
चन्द्रग॒ुप्त, प्रथम झेक, पृ० ५० ह हु 
सवस्थामिनी, पृ० ३१ 
अजात़कशु, दूसरा अंक, पू० ६६ 
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मनुज होकर जिया धिक्‍कार से जो, 
कहेंगे पशु गया बीता उसे हम ॥”" 


कमंशील पौरुष-- 


पुरुष निष्किय होकर नही बैठ सकता । उद्योगहीन मनुष्य भिविल हो जाता 

है । विलास-जनेर पुरुष में कोई ग्राकर्षण किया सौन्दर्य नहीं रहता। संघर्षों का 

निरन्तर सामना करना ही उसका उद्देश्य होता है। इसमें कर्म ही उसकी प्रेरणा 

' बनता है। उससे ही उसे बल प्राप्त होता है। वह सर्देव कर्म-निरंतर रहता है । वह 

कर्म यदि जन्म भूमि के उद्धार से सम्बन्धित हो तो उसका कहना ही क्या ? कर्म 

का सफल प्राप्त हो जाने पर मानों वीर को समस्त व्यय की गई शक्ति सार्थक हो 
जाती है--- 


“हृदय थका है नहीं, विश्रल बल पूर्ण है 
क्योंकि कर्मफल लाभ एक बल है स्वयं ।/”* 


इस बल को प्राप्त करने के लिए प्रसाद की सौन्दर्य सृप्टियां नियति के 
कठोर अनुशासन में रहते हुए भी कर्म में विरत नहीं है। वे नियति की डोरी पकड़ 
कर निर्भय कर्मकूप में कूद पड़ते हैं ।3 


रोहित भी निरन्तर कर्मपथ पर अग्रसर होने के लिए भगवान से प्रार्थना 
करता है--हे) कायरता के अरि ! पुरुषा्थे की प्रतिमा मुकै यही वर दीजिए 
कि यह कमपथ में कभी भयभीत ने हो ९ 


इसी कर्मण्यता के कारण परिवार -का भरण-पोपण करना, उसे पर्याप्त 
सुख प्रदान करना, वह अपना कर्त्तव्य समझता है। वह इसके लिए उद्यम करने 
को सर्देव प्रयत्नशील रहता है ।* 


श्रेप्ठि पुत्रवधू ने भी नन्‍्दन की कर्मष्यता एवं साहस देखकर ही अपने ललाठ 
को उज्ज्वल सममका ।६ ; 
विश्ञाख, तृतीय अंक, पू० ७५ 
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पीरता, निर्ममता और साहस के साथ ही वह न्याय प्रिय है सच्ची बीरता 
उन्माद नहीं है, श्रांथी नहीं है, दो उचित अनुचित का विचार न करती हो, के 
प्रस्तरवल पर टिकी हुई बीरता विना पेर की होती है । उसकी हंढ़ भित्ति है” 
न्याय ।१ प्रसनजित, चन्द्रग॒ुप्त एवं स्कम्दगरुप्त ने झ्रापत्तिकाल में भी स्याय र्कां 
परित्याग नहीं किया । 
उदार-हृदय एवं क्षमाशील 


यह पवश्य है कि न्याय में भी क्षमा का महत्त्वपूर्ण स्थात है। कभी कर्मी 
मुरुतम अपराधी को भी पुरुष झपनी उद्ारता के कारण क्षमा कर देता है 
स्कत्दपुप्त ने भ्रपनी पड़यन्त्रकारी विमाता प्रनन्तदेवी, भाई पुरम॒ुप्त, भनेकों का 
छल करने वाले भटाक॑ भ्रौर देवी स्वरूपा देवसेना के प्रति हत्या जैसे जरा 
प्रपराध की सृष्टि करने वाली विजया, माता की हत्या का प्रथल करने वार्ड 
शर्वेबाग सभी के हृदयों को उसने क्षमा द्वारा विजित कर लिया । 


परंदुख फातरता एवं तहनशझोछता 


पुरुष स्वभाव से घीर गम्भीर होता है, इसका तात्पयें यह नहीं है हि 
नितान्त शुष्क हृदय होता है। वह ऊपर से जितना कठोर दिखाई देता है, एवं 
ही उसके हृदय का एक पक्ष श्रन्दर से कोमल भी है। देश की पात्मा को इुंखी 
देखकर, उसके नागरिकों के कप्ट देखकर उसका द्ृदय विदीणं हो उठता हैं। हैं... 
देश के उद्धार के लिए नाना प्रकार के कप्ट एवं भत्याघार मौन होकर न ह 
है। मगध के महानायक परांदत्त से देश की दु्देशा देखी नहीं जाती । उन्होंने देश _ 
के लिए श्रपूवे सहनशक्ति का परिचय दिया है। देश के लिए उन्होंने स्वर्य न 
भिक्षा-वृत्ति को भी श्रवलम्ध लिया। सूखी रोटियों को भी उन्हें वचाकर स्खेना 
पड़ता है। साथ ही उनका पौरुष और स्वाभिमान वारंम्वार उन्हें प्रताड़ित करता 
है। परन्तु वे देश के लिए सभी कुछ सहन करने को तत्पर रहते हैं । 
मूल प्रवृत्तियों का छोन्दर्य पा 


इन जरुणों के अतिरिक्त पुरुष में कुछ मूल श्रवृत्तियां भी हैं। चाहें तो इन्हें - 
पवश्॒णों या दोषों के धन्तगंत परिगशित कर सकते हैं, किन्तु इनका भी पुरुष-जीवर्न 
में एक विशिष्ट महत्त्व हैं। इन्हीं प्रवृत्तियों के कारण वह स्त्रियों से श्रेष्ठतर होने 
हा दम्भ भरता है। असादजी ने पुरुष के इस पक्ष को भी अछूता नहीं छोड़ा है । 


इनसे उसके सौन्दयं में वृद्धि ही हुई है। कतिपय प्रवृत्तियां अवलोकनीय हैं-- 
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स्वतन्च्ता प्रिय 


पुरुष को अपनी व्यक्तिगत स्वतन्त्रता में किसी का भी हस्तक्षेप, ताला या 
अगला सहन नहीं होती । मां, बहिन अथवा भप्रन्य किसी स्त्री के द्वारा भी, इसमें 
संनिक सी भी आराश्नंका से उसमें अतीतकाल से संचित भ्रधिकार का संस्कार गरज 
उठता है। वह “किसी माली की संकरी क्यरी का कोई छोटा सा पीधा होता 
युरा नहीं समझता, किन्तु किसी की मुदझे में गृच्छे का कोई सुगन्धित फूल नहीं 
बनना चाहता । प्राचीन काल में घरों के भीतर इतने किवाड़ नही लगते थे । उत्तनी 
तो स्वतन्त्रता थी। अब त्तो जगह जगह त्ताल़े कुण्डियां और भ्र्गलाएं। यह--- 
अतसहा है ।* 

प्रसादजी ने पुरुष को चिरसुक्त कर्मशोल कहा है| चह किसो के भी वन्धंन 
में गतिहीन होकर पंगु के समाव कब तक भ्रवरूद्ध श्वास छे सकता है ।* उनका 
यह कथन भी अ्रवलोकनीय है--- ' 


“पुरुप को सदेव यदि स्त्री को सहलाते-पुकारते ही बीते तो बहुत बुरा है 
उसे तो उन्मुक्त, दिकासोध्मुख और स्व॒तन्त्र होता चाहिये। संसार में उसे युद्ध 
करना है। वह घड़ी भर मन वहलाने के लिए जिस त्तरह चाहे रह सकता है.। 
उसके आचरण में, कर्म में, नदी की धारा की तरह प्रवाह होना चाहिये । ताबाब 
के बंधे पानी सा उसके जीवन का जल सेड़ने और सूखने के लिए होगा तो वह भी 
जड़ औरर स्पन्द-विहीन होगा ।/* 


अपनी स्वतन्त्रता में वाधा बनने वालो वस्तु को वह बड़ी निद्व र्धता एवं 
निर्देयता से दूर हटा देता है। इसके लिए वह अत्यधिक प्रेम करने वाली अपनी 
प्रेमिका की हत्या तक करने में नहीं हिंचकता । शैलेख्र इयामा के श्रत्यधिक प्रेम में 
आवबद्ध होकर भी मुक्त होने के लिए छुटपटाता रहता हैं । शैलेन्द्र का यह इन्द्र भी 
अपेक्षारंगिय नहों है--- | 
“इस पामरी की गोद में मुह छिपा कर कितने दिन वित्ताऊं ? हमारे भावी 
. कार्यक्रमों में क्षेव यह विध्नस्वरूप हो रही हैं। यह प्रेम दिखां कर मेरी स्वतन्त्रता 
हर॒ण कर रही है। श्रव नहीं, इस गर्त में अब नहीं गिरा रहू गा, कर्मपेथ के कोमल 
झौर मनोहर कंटको को कछोरता से, निर्यता से हटाना ही पड़ेगा । त्तव झाज से 
अच्छा समय कहाँ--- 
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कर्मपथ में स्वतन्त्रता पूर्वक विचरण करने वाले पुरुष में भहत्वाकांजा की 
भी ग्रभाव नहीं है । यही महत्वाकांक्षाओ्ों की प्रवतत उत्कण्ठा उसे कठोर कमंपथ 
पर निरन्तर अग्रसर करती रहती है। पद-प्रभुत्त ऐहवर्य, सम्मान एवं गौरव, ने 
जाने उसका हुदय कितनी प्राकांक्षाओं का घर होता है। इनकी पूर्ति के लिए उसे 
अपने हृदय पर प्रंकुश लगा कर कठोर बनना पड़ता है। समान प्रेम भी उम्तकी 
महत्वाकांक्षाओं का एक श्रंग ही है-उसे प्रेम का हिंसाव लगाना पड़ता है, उसे 
सीखना पड़ता है ) संसार में जैसे उसकी महत्वाकांक्षा की श्रौर भी बहुत पी 
विभूतियां है, बैसे ही यह भी एक है। पद्मिनी के समान जल मरना स्थ्रियां हों 
जानती है, और पुरुष केवल उसी जली हुई राख को उठा कर श्रताउद्दीत सह 
विल्लेर देना ही तो जानते हैं ।* 


अधिकारलिप्सा एवं शासनदपृत्ति 


पुरुष में भ्रधिकार की, शासन की भावना बहुत प्रवल होती है। परिवार, 
राज्य, यहां तक कि प्रेम पर भी वह एकाधिकारपूर्वंक शासन करना चाहता है। 
इस अधिकार में भाग छेने वाली, यदि स्वयं उसकी सन्तान ही हो, वह भी उसे 
सहन नहीं होती । उसे तो सम्पूर्ण प्रभुत्व चाहिए। वह इस पंचमृत्त की रचना में 
एक मात्र तत्व बनकर रमणा करना चाहता है। उसे पुत्र और पत्ति में प्रेम बांटने 
का प्रकार स्वीकार नहीं | वह भिक्षु बन कर प्रेम का विचार नहीं चाहता ।* वह 
तो प्रिय की काली आंखों में एक मात्र श्रपता ही चित्र देखना चाहता है।*ै मनु 
की प्रभुत्व कामना की चरम परिणति का भी श्रपना ही विशिष्ट सौन्दंयें है-- 


“यह जीवन का वरदान मुझे 
दे दो रानी अपना दुलार । 
केवल भेरी ही चिन्ता का | 
हर तब चित्त वहव कर रहे भार ।/!४ 


वस्तुतः पुरुष का मन अधीर होकर अपने प्रभुत्व की सुख-सीमा को खोजने 
में लीन रहता है ।* किन्तु उसकी कोई सीमा नहीं मिलती । वह तो आकर्षण से 
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भरे सम्पूर्ण विश्व को केवल अपना ही भोग्य समझता है ।१ वह शासक है । चिर 
स्वतन्त्र है उसका उक्षकोीं इच्छित वस्तु पर अभ्रस्तमोम्रित अधिकार है ।३ 


इस शासन-वृत्ति के कारण वह प्रजा की सुख-शांति का भार वहन करवा 
अपना दायित्द समभता है| राजा हरिश्चन्द्र के विचारों में इन भावनाओं की छाप 
स्पष्ट परिभाषित होती है-- 


झ्रा्यों के प्रनुकूल देवगण हैं. सदा 
विश्व हमारा आसन अभिनय रंग है 
हम पर है दायित्व सभी सुख-शान्ति का 
सब विभुतियां और उपकरण गर्व के 
भार्य जाति के चरणों में उपहार हैं। 


आस्मजवाधभिलापी--- 


शासनाधिकरण प्रकृति के कारण पुरुष में अपनी जय सुनते की बड़ी 
लालसा होती है । उसे अपने अधीनस्थ लोगों के मुख से 'नय' गब्द बड़ा सुहावना 
लगता है। * सिकन्दर तो दाण्डायन के मुख से भी 'जय' सुनने की श्रभिलापा 
रखत्ता है ।* 


प्रसादजी ने पुरुष की समस्त मूल प्रवृतियों को उसके व्यक्तित्व के, उसके 
सौन्दययं के आवश्यक तत्त्व के रूप में स्वीकार किया है। इन गुणों के प्रभाव में 
उसके पुरुष होने में कोई विशेषता नहीं होगी । 


जिस प्रकार उनकी नारी रचनाएँ कोमलता का पालना, दया का उद्गम 
होते भी वीर एवं साहसी है, उसी प्रकार पुरुष मे भी उन्हें केवल पुरुष गण ही 
बरेण्य नहीं है । रण-दुमेंद, प्रचण्ड, दुद्ध प॑ं युवकों के हृदय में भी तनिक कोमलता 
आवश्यक है। केवल पुरुपत्व के द्वारा वह मनुप्य नहीं रह जावेगा । इसके लिए, 
पुरुष के उत्तप्त दग्ध-हृदय को स्नेह की शीतल छाया की आवश्यकता है। दैन्य 
जीवन के प्रचण्ड आतप में सुन्दर स्नेह, उसकी छाया बन कर, भूलसे हुए जीवन 
को धन्य बना देती है | * 
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दुद्वं शा, वीर -और उत्साही पुरुष, जहाँ जीवन के बाह्य कर्मक्षेत्र में मिर्तर 
मंधर्ष रत रहते हैं, वहां उनका हुदय एक भिन्न प्रकार के संघर्ष में लीन है । 
उतके प्राण निरन्तर एक अनजाने भ्रभाव की पीड़ा से संघर्षरत रहते हैँ। वि 
सम्राट चन्द्रगुप्त भी अपने हृदय में इस भ्रमाव एवं रिक्तता का अ्रगुभव करते हैं । 
उनके हुदय में भी एक श्रांधी सी चल रही है-- 


“संघर्ष ! युद्ध देखना चाहो तो मेरा हृदय फाड़कर देखो मालविका | भाशो 
प्रौर निराशा का युद्ध, भावों शोर भ्रभावों का हस्द्र। कोई कमी नहीं, फिर भी से 
जाने कौन मेरी सम्पूर्ण सूची में रिक्त चिद्ठ सगा देता है । मालविका तुम मेरी 

' ताम्बुलवाहिनी नहीं हो, मेरे विश्वास की, मित्रता की प्रतिकृति हो। देखो, में 
दरिद्र हूं कि नही, तुमसे मेरा कोई रहस्य गोपनीय नहीं। मेरे हृदय में कुछ है कि 
नहीं, टटोलने से भी नहीं जान पड़ता ।/ 


चम्पा दीप का अधीश्वर बुद्धगुप्त कठोर दस्यु होते हुए भी चम्पा के प्रेमा- 
कर्षण से मुक्त होने में श्रसमर्थ है । उसे भी अपने हृदय के दुबंल प्रंश पर श्रद्धा है । 
वह चम्पा का प्रणय-भिक्षुक है। स्वयं बुद्धिग॒ुप्त के ही उद्गार अवलोकनीय हैं-- 


“स्मरण होता है वह दार्भनिकों का देश | वह महिमा की प्रतिमा । मु 
स्पृत्ति नित्य श्राकपित करती है, परन्तु में क्यों नही जाता ? जानती हो इतता महत्त्व 
प्राप्त करने पर भी में कंगाल हू । मेरा पत्थर सा हृदय एक दिन सहसा तुम्हारे 
स्पर्श से चन्द्रकान्‍्त मशि की तरह द्रवित हुआ |” ३ 


चम्पा में ईश्वर को नहीं मानता, में पाप को नहीं मानता, में दया को नहीं 
समझे सकता, में उस लोक में विश्वास नहीं करता पर मुझ्कें अपने हृदय के एक 
दुर्वल अंश पर श्रद्धा हो चली है । तुम न जाने एक बहकी हुई तारिका के समान 
मेरे शून्य में उदित हो गई हो | झ्रालोक की एक कोमल रेखा इस निविड़-तम में 
मुस्कराने लगी । पशुवल और धन के उपासक के मत में किसी झान्त और काम्त 
कामना को हंसी-खिलखिलाने लगी । पर में हूंस न सका । 3 
चात्सल्यमय ; 


उनके हृदय में प्रणय के साथ वात्हल्य भी हिलोरे छेता रहता है। वे 

रणज्क्षेत्र में हंसते-हंसते प्राण न्‍्योछावर कर सकते हैं, किन्तु: अपनी सल्तान 
को दुख से तड़पता हुआ देखकर उनकी आंखों से खुन के आंसू ठपकने लगते है ।* 
मम लक लत 4 शक लक की किक 
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ञ्म 


प्रसादे का सौन्दर्य-दर्थन ८ 

दीन-दुनियः से वेखबर शराबी के भावना शुन्य हृदय को भी एक बालक 
की सितसकियां विचलित कर देती है। वालक पर अत्याचार होते देख कर नियति 
की कठोरता के प्रति उसके हृदय में भी हलचल मच जाती है। 


“किसने ऐसे सुकुमारों फूलों को कष्ट देने के लिए निर्दबता की सृष्टि की ? 
आह री-नियति ! तब इसको लेकर मुझे घर-वाली बनता पड़ेगा क्या ? दुर्भाग्य ! 
जिसे मेने कभी सोचा भी नहीं था मेरी इतनी माया-ममता-जिस पर, आज तक 
केवल बोतल का ही पूरा अधिकार था--इसका पक्ष क्यों छेने लगी ? इस छोटे 
से पाजी ने मेरे जीवन के लिए कौन सा इन्द्रजाल रचने का बीड़ा उठाया है ? 
तब क्या करू १ कोई काम करू ? कंसे दोनों का पेट चलेगा। नहीं, भगा दृ गा 
इसे श्रांख तो खोले ।?* 


इस प्रकार प्रसाद जी की पुरुष सृष्टियां पुरुपता एवं कोमलता का अदुभूत 
सामन्जस्य हैं, जो वीरता, साहस. और निर्भीकृता के साथ न्याय, क्षमा भ्रौर 
उदारता की प्रतिधृरति है । उनके हृदय में वात्सल्य और प्रेम की भी भ्रजश्र॒ धारा 
प्रवाहित हो रही है । सनातनकाल से पुरुष अपनी कतिपय मुल-प्रवृत्तियों से मण्डित 
रहा है। श्रवग्॒णों की श्रेणी में परिगणित होते हुए भी इनसे विहीन होने पर वह 
नपु सक संज्ञा 'का भागी वन जाता है। इन प्रवृत्तियों से सी प्रसाद की पुरुष-रचनाएं 
पूर्णरूपेण अलकृत है । 
चाल-सीन्दर्य: 
नारी और पुरुष सौन्दये के साथ साहित्य में वाल-सौंन्दयं का बहुत महत्त्व 
है | कवि शिरोमणि महाकवि सूरदास भगवात के वाल-रूप का वर्णोन करके भ्रद्यतव 
हिन्दी साहित्यकार को अपनी रश्मियों से आभासित कर रहे हैं। वालक को 
भगवान - का रूप माना जाता है। वालक की सरल स्वाभाविक चेष्ठाएं, उसकी 
मनोहर भोली-भाली भाव भग्रिमाएं कठोर हृदय को भी एक बार शुश्न उत्लास 
से भर देती है ।* 
साहित्य में चाल-सौन्दर्य-चित्रण की परम्परा बहुत पुरानी है। प्रायः कवियों 
ने कृष्ण के माध्यम से वालकों के रूप-सौन्दर्य का वर्णोन किया है। श्राधुनिक शुग 
में भी वाल-सौन्दर्य का वर्रान तो भवश्य हुआ हैं, किन्तु अत्यल्प मात्रा में । वह भी : 
अवसरानुकूल, जहां भी उन्हें थोड़ा सा अवकाश “मिला है। विस्तृत रूप में भ्रथवा 
शुद्ध-चाल सौन्दर्य की दृष्टि से यह युग प्रायः अभावग्नस्त ही रहा है । 
प्रसादजी वस्तुतः रूप, यौवन और सौन्दयें के कवि हैं। उन्होंने नारी एवं 
पुरुष सौन्दर्य 'के चित्रण में जितनी अधिक रूचि ली है, उतना वे मानव के वाल- 
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८६ मानव-सौर्दर्य 
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रूप की शोर श्राकृष्ट नहीं हुए हैं। यदि वे चाहते तो उन्हें कामायनी में इसका 
पर्याप्त अवकाश मिल सकता था, परन्तु न जाने क्यों इसकी उन्होंने प्रायः उतक्षा 
ही की है। फिर भी यथासम्भव उसका वर्णन किया अवश्य है 


वाद्य सीन्दर्य 


प्रसादजी ने यौवन के ऐश्वर्यंगाली एवं वैभवपूर्ण चित्र खीते हैं वहां उन्होंने 
याल-चिचों का निर्माण कहूएा की छेखनीं से किया है। उनके साहित्य में उपलब्ध 
जितने भी वाल रुप हैं, वे प्रायः करुणा, दया एवं सहानुभूति के पात्र हैं। छोटे 
जादूगर, मधुश्रा, बेड़ी से वंधा बालक, सभी अपने श्राप में एक अलोकिंक केहस 
मृतिया हैं। इनके कतिपय चित्र दर्शनीव हैं-- 


छोटा जादूगर दारिद्रय ऐपवं देन्य की पीड़ा के कारण अत्यत्प भ्रवस्थां में 
ही गम्भीर वनमे-पर विवश है। गल्यावस्था में जव॒कि चन्चलता एवं सरलता की 


ही साम्राज्य रहता है, उसकी आजिविका के भार से आक्रान्त यह गम्मीर मुर्ति दर्शक 
के हृदय को बरबस अपनी शोर आह्ृप्ट कर छेती है--- हे 


जहां शक लड़का छुपचाप शरवत पीने वालों को देख रहा था। उसके 
ग़झ्ले फटे कुरते के ऊपर से एक मोटी सी सूत की रस्सी पड़ी थी, और जैव में 
ताथ के पत्ते थे | उसके मुह पर गम्भीर विषाद के साथ घैयें की रेखाएं थी ।” 


दरिद्रता की प्रतिमृति मोहन के चित्र में तो करूणा की पराकाप्ठा ही हों 
गईं है--नगरोपकण्ठ में कुएं के समीप बैठा हुआ अ्रपनी छोटी बहिन को 
वह समझा रहा है। फटे हुए कुरते की कोर से उसके अशथ्ु पौंदने में वह सफल 
नही हो रहा था। क्योंकि कपड़े के सूत्त से अश्रु विशेष थे। थोड़ा सा चना तो 
उसके पात्र में बेचने का बचा था, उसो को रामकली मांगती थी। तीन वर्ष की 
रामकली को तरह वर्ष का मोहन सम्भालते में असमर्थ था।'* इसके अतिरिवंत 
यत्रन्तत्र बालकों की अंग कान्ति व उज्ज्वल छवास का भी वैभवपूर्ण वरशेन हुमा है । 


इसी प्रकार प्रायः सभी चित्रों में करुणा का विशेष पुट है। केबल एक 
सात्र बाल क्रोडा' के ब्रन्तगंत उन्होंने वालकों के सरल निशछुल आनतत्द और उत्तकी 
चैप्टाओं का चित्रण किया है। वालक जब प्रसन्न होता है तो बिना किसी की वात 
जमे हुए हंसता ही रहता है। ग्रोरे-गगोरे गाल अत्यधिक मोद से लाल हो जाते 
: हैं। बूढ़ा माली वकबक करता रहता है, पर्तु उसकी चिन्ता किसे है ।* 


१, छोटा जादूगर 
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प्रसाद का सौन्दये-दर्शन ट्छ 


घूल-धूसरित क्रिड्डारत बालक का मां से झाकर लिपट जाना कितना मवोरम 
लगता है । प्रसाद ने इसे भ्रलौकिक स्वरूप प्रदान किया है--- 


“मॉा--“फिर एक किलक दुरागत, गज उठी कुटिया सूनी, 
माँ उठ, दौड़ी भरे हृदय में लेकर उत्कंठा दुनी, 
लटरी जुली श्रलक, रज-धूसर वाहें भाकर लिपट गयीं, 
निश् तापसी की जलने को धधक उठी बुकती घूनी |” 


अन्त: सौन्दर्य 


प्रसादजी को जहां युवा मन के मोक्तिकों की परख थी वही उन्हें वाल-मन 
का भी समुचित ज्ञान था। वालमन का सौन्दर्य उसकी शिशुता एवं सरलता होती 
है। इस आयु में वालक सम्पूर्ण लोक-व्यवहार से घून्य होता है। उसकी हृष्टि में 
छूत-अछूत, गरीब-अमीर सभी समान होते हैं। वे एक पल में रूठते हैं और दूसरे 
ही क्षण-प्रसन्न हो जाते हैं। प्रसादजी ने उनके हृदय का बड़ा ही सरव-स्वाभाविक 
विनर प्रंकित किया है--- 


राजा हो या :रंक्र एक ही-सा तुमको है 
स्वेह-योग्य है वही हँसाता जो तुमकत्ने है 
मान तुम्हारा महामानियों से भारी है 
मनोनीत जो वात हुई तो सुखकारी है 

वृद्धों की गल्पकथा कभी होती जब प्रारम्भ 

कुछ सुता नहीं तो भी तुरन्त हंसने का झ्रारम्भ है ६ 


बालक को जब भूख लगती है, उस समय चह अपनी समस्त कीड़ा-कन्दुकीं 
को भूल जाता है। उसे अपने और मां के वीच कोई व्यवघाव सहन नहीं होता । 
भय तो उसे स्पर्श तक नहीं करता। प्रसादजी मे बालक की इस प्रवृत्ति को 
'खक्ष्य कर उसका बड़ा सहज चित्रण किया है--- 


'वैलते समय बालक को भोजन की याद क्रायी फिर कहां का राम बनना 
और कहां की रामलीला । चट धनुप फेंक कर दौड़ता हुआ माता के पास जा पहुचा 
ओर उस ममता-मोहमयी माता के ये से लिपठ कर मां ! खाने को दे, मां ! खाने 
को दे कहता हुआ जननी के चित्त को श्रावन्दित करने लगा ६४ ५ 


म्ा्प्‌ 
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८८ .. मातदलसीचर्य 


अपने थ्रौर जननी के वीच के व्यववान को वह बड़ी वीरताएूवक हटाने 
को तत्पर है। उसे यह चिन्ता नहीं होती कि उसकी इस क्रिया का हज 
मानेगा अथवा बुरा | अपने छोटे-छोटे धनुपत्राण हो उसके लिये महान अस्च होते हैं 
जित पर उसे इृढ़ विश्वास है-- 


“भोजन तत्काल ही न मिलने से वालक का मचलना और भी बढ़ चला ? 
बीरे घीरे वह कोधित हो गया, दौड़ कर अपनी कमान उठा लाया; तीर हम कर 
५ ८० 8 6 #.हई 
पड़ौसिन को: लक्ष्य किया और कहा-तु यहां से जा नहीं तो में मारता हू 


वालकों में अनुकरण करने की प्रवृत्ति बड़ी प्रवल्न होती है। वे अपने छे 
मुरुजनों के आचरण का वड़ा सूक्ष्म निरीक्षण करते हहैं। पुनः उ्सीः का अनुकरण्ण 
करने की चेष्ठा करते हैं। प्रसादती ने भी उनकी; इस प्रवृत्ति का बहुत-ही बर्ल 
शब्दों में चित्रण किया है- हे पा 

. . विजयदद्ममी का त्योहार निकट है, बालक लोग नित्य रामलीला होते है 

आनन्द में मस्त हैं । का मु 

हाथ में धनुप और तीर लिए हुए एक छोटा सा बालक, रामचन्द्र वनतें 
की तैयारी में लगा हुआ है।” * 

किन्तु जिन बालकों पर शैशव से ही दरिद्रता एवं दैन्य की मार पड़ती है+ 
वे प्रारम्भ से ही कितने धीर, गम्भोर, चतुर, स्वाभिमानी एवं आत्मरविश्वासी वर 
जाते हैं। इसका करूपण-क्रोमल चित्रण करने में प्रसादजी को: अदभुत सफलता 
मिलती है। वाल सुत्रभ भोली- श्राकृति और जीवन संघर्ष की कठोरता से इत 
बालकों का विरोधी सौन्दर्य - अद्भुत वन गया है । विरोध में सामजस्य प्रसाद की 
प्रतिमा की विज्येपता है । 'छोटा जादुगर, भमधुया, मोहन, सभी अपनी करुण 
परिस्थितियों में स्वावलम्वी, प्रगल्म, निशानेबाज, आत्मविश्वासी, श्र स्वाभिमानी 
हैं। उन्हें दुतरों की सहानुभूति हो चाहिये ; कर्म कठोरठा से वे भयभीत नहीं होते । 

इस श्रकार प्रसादजी ने साहित्य में व्राल-सौन्दर्य का विशेष करूणा की. 
इष्टि से अवलोकन किया है । मोर मुकुट धारण किए हुए, रततःजर्टित आंगन में 
कीड़ा करते हुए माखन चोर ; 


कृष्ण के सौत्दयन्वणन से तो साहित्य का कोना ई 
_ मगा रहा है, किन्तु जीवन की विपम परिस्थंतियों से जुमते हुए (इस करण 
सन्दिय का क्षीण-आलोक अपना अलग अस्तित्व रखता है । 


रकम 





£. छाया, मदन मृशालिनी, पृ १०९ 
*ै छाया, पु० १०९, 


चतुर्थ अध्याय 


प्रकृति-सौन्दर्य 


प्रकृति-सोन्दर्य 
प्रकृति और मानव छः 


इस विश्व में प्रकृति-सौन्दर्य का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है। अपनी आ्ादिम 
अवस्था से ही मानव इसके प्रभूत सौन्दर्य से अभ्रभिभृत्त होता श्राया है। वह सबसे 
भ्रधिक प्रकृति के ही सम्पर्क में रहा है । प्रकृति द्वारा प्रदत्त अन्न, फूल एवं जलादि 
हारा ही उसके अंग-प्रत्यंग पुष्ठ हुए हैं। प्रकृति के निरन्तर सहचरय॑ ने ही उसे मां 
व सहचरी के समान ममता, वात्सल्य एवं सहानुभूति, श्रादि ग्ुशों से भ्रभिपिक्त 
किया है। प्रकृति हमारी धात्र है। उसके जलवायु से हमारा शरीर पुष्ट हुआ है, 
उससे हम भाग नहीं सकते हैं। मौन रहते हुए भी वह हमें सहचर-सुख देती है ।१ 
इसी प्रकृति पर आज मानव विज्ञान और बुद्धिकौशल द्वारा निरन्तर विजय प्राप्त 
करता चला जा रहा है। किन्तु जितना ही श्रधिक वह ग्रकृंति को विजित करता 
जा रहा है उतना ही प्रकृति-सौन्दर्य के सम्पर्क से च्युत होता जा रहा है। इसी 
कारणा उम्रकी,जीवनी क्षक्तित में निरन्तर ह्वास हो रहा है । प्रसादजी ने इसी को 
लक्ष्य कर स्पष्ट शब्दों में कहा है-- 


'प्रकृति शक्ति तुमने यन्त्रों से सवकी छीनी । 
शोषण पर जीवनी बना दी जर्जर कीनी ॥ 


कवीन्द्र रवीन्द्र मे भी प्रकृति को मावव जीवन के पूर्ण विकास के लिए 
प्रावरयक माना है--'जब मनुष्य स्वयं को प्रकृति के प्राणाप्रद और वरद स्पशश से 
दूर कर लेता है- श्लौर जीवत व झआरोरय के लिए अपने आ्राविष्कारों का अ्रवलम्ब 
लेता है तो वह उन्‍्मादी हो जाता है। स्वयं को खंड-खंड कर छेता है और अपने 
ही जीवन-रस का शोपण करता है । प्रकृति के विद्यात् आंचल का अवलम्ब छोड़ 
कर उसकी दीनता नग्न और निर्लज्ज बन जाती है। प्रकृति के आवरण में वह 
सादगी का रूप धारण किए . रहती है। 


१. घुलावराय, प्रसादजी की कला, पू० २७६, 
२. प्रसाद, कामायनी, संघर्ष, पृ० २०७ 
है. रवीस््रनाथ ठाकुर, साधना, पृ ६४ 


प्रकृति-सौस्दर्य 


ब्पफि 
र्प्ै 


प्रवृलशति-रापैन्दरर्य कहे व्यो रूप 


साहित्योतर प्रकृति-सौन्दर्य 


भारतीय एवं पासचात्य विचारकों ने प्रकृति विषयक विभिन्न धारशाए 
व्यवत की हैं। कुछ मे उसके बाह्य रूप को अधिक महत्व दिया है, डछ 
में उसकी श्रान्तरिक वृत्तियों को । कुछ ने मन, अहंकार एवं बुद्धि श्रादि को भी 
प्रकृति के अन्तर्गत माना है। वास्तव में प्रकृति दृश्य ओर भ्रहृ्य दोनों ही सृष्टियों 
को ग्राच्छादित किए हुए हैं। कतिपय विद्वान, वो ईश्वरीय रखता मात्र को हों 
प्रकृति कह कर पुकारते हैँ ।* उनका कथन है कि. प्रकृति दृश्यमान एवं चेतन है । 
उसी का वाह्य रूप ईइवर की वर्तमान झ्रान्तरिक सत्ता का भी अभिव्यंजक है।' 
वैज्ञानिकों ने उसे सम्पूर्ण रूप से जड़ मानते हुए प्रयोगात्मक एवं विश्लेषणालक 
रीति से उसका विवेचन किया है। उनका सौन्दर्य अ्रयवा भाव से कोई सम्बन्ध, 


नहीं होता । 


विभिन्न दार्शनिकों ने उसे जड़ श्रथवा चेतन मानते हुए सृष्टि के विकास में 
उसका सहयोग स्वीकार किया है । वेदान्त-दर्शन के भाचाय॑ शंकर ने प्रकृति की जईं 
माता है। उनके अनुसार ब्रह्म ही परम सत्ता है। यह सम्रुणात्मिका प्रकृति साया से 
श्रावृत्त है। जब तक माया का यह श्रावरण नष्ट नही किया जाएगा तव तक आत्मा 
के शुद्ध स्वरूप के दर्शन असम्भव हैं। अज्ञान के कारण जीव और जगवु की पत्तों 
प्रतीत होती है, किन्तु वह रस्सी में सर्प के समान असत्य है। जब ज्ञान के हारा 
यह भ्राभास नप्ठ हो जाता है, तो ब्रह्म मात्र अवशिष्द रह जाता है। इसी ब्रह्म के 
तादात्म्य प्राप्त करना ही प्रत्येक जीव के जीवन का लक्ष्य है। इसी एकात्म्य को 
अ्रनुभव करना ही आत्मा के वास्तविक स्वरूप का अनुभव है। भ्रतः आनन्दानुभव 
अथवा सौन्दर्यानुभूति केवल प्रकृति द्वारा सम्भव नहीं है। वह तो माया के भ्ावरण , 
के कारण सुन्दर प्रतीत होती है! शंकराचार्य जीव को भी ब्रह्म का अंश बताते हुए 
उसे ब्रह्म स्वरूप ही मानते हैं। इस प्रकार अपने मूंल रूप में जीव भीं 
प्रनन्‍्त चैतत्यस्वरूप है । परन्तु अविद्याजनित' उपाधियों के 'कारण उसके 
भनुभव एवं ज्ञान का क्षेत्र सीमित हैं। इसी अज्ञान जन्य अहंकार के कारण तरह 
कर्मफल भोगता है। 
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प्रसांद का सीन्दर्य-दर्शन 


फिर भी जब तक स्वात्मसक्षात्कार व हो जाय, तव तक इसमें व्यावहारिक 
दृष्टिकोण रखना ही समुचित है क्योंकि सृक्ष्मातिसूक्ष्म ब्रह्म साक्षात्कार इस नाम 
रूपात्मक जगवु के उत्तरात्तर परिज्ञानान्तर हो सम्भव है अन्यथा नहीं ।* 


शंकराचार्य ने प्रकृति को जहां नितान्त जड़ एवं ईश्वर को निश्वुण परम 
सत्य माता है, वहां वैष्णव दर्शन के अनुयामी रामातुण ने ईश्वर में तीन तत्त्व माने 
हैं--चित्‌ (जीव), श्रचित्‌ (प्रकृति या जड़) एवं अन्तर्यामी तत्त्व ईश्वर । यह ईश्वर 
व एकमात्र सत्ता दोनों तत्त्वों से युवत होता है। यद्यपि जीव तथा जगत वस्तुतः 
नित्य तथा स्वतन्त्र पदार्थ हैं, तथापि वे ईश्वर के अधीन होकर रहते हैं। णीव 
भोवता है और जड़ भोग्य । ईद्वर इन दोनों में समाहित रहते हैं। इसीलिए चित्‌ 
तथा अचियु अर्थात्‌ सारी सृष्टि ईश्वर या ब्रह्म का ही शरीर अथवा प्रकार है । 


वे इवेताश्वर उपनिपषद्‌, पुराण तथा स्मृति ग्रन्थों में वशित रूप को स्वीकार 
करते हैं। ब्वेताश्वर के अनुसार प्रकृति एक है, अनादि है तथा अपने समान ही 
बहुत ही प्रजाझों की सृष्टि करने वाली है। रामानुज प्रकृति को ईश्वर का अंश 
तथा ईइवर के द्वारा परिचारित मानते हैं। प्रकृति स्वयं सृष्टि नहीं करती, प्रत्युत्‌ 
ईइवर की अध्यक्षता में ही वह सृष्टि का कार्य करती है ।* इस प्रकार रामानुज ने 
ही प्रकृति की सार्थकता को सम्पन्न किया तथा उसके प्रति एक सरस भावना का 
संचार किया । 

प्रकृति के प्रति इस दृष्टिकोण को आचाये वललभ ने और भी अधिक पुष्ठ 
किया है। उनका सिद्धान्त 'शुद्राह त' नाम से अमिहित किया जाता है । उन्हों 
माया के व्यापार को नितान्त श्रस्वीकार किया है । यह जगत्‌ या प्रकृति उस ईश्वर 
की लीला का परिणाम है। जब उसकी इच्छा हीती है, वह अपनी लीला द्वारा 
इसकी रचना करता है श्रौर ईच्छानुसार ही अलय द्वारा इसे समाप्त कर देता है । 
भगवान अपने विलास के लिए जगतु का आविर्भाव-तिरोभाव करते रहते हैं। 
वल्लभाचार्य ने ब्रह्म के तीनों रूपों की कल्पना की है । क्षर पुरुष अर्थात्‌ भौतिक 
तत्व प्रकृति, अश्नर पुरुष (जब ब्रह्म में से थोड़ी मात्रा में आ्रानन्दांशतिरोहित होता 
है) तथा जब पूर्ण मात्रा में आनन्द उपस्थित रहता है, तव वह परत्रह्म या पुरुषोत्तम 
कहलाता है । इस प्रकार भगवान में तीन अंश हैं, सतृ, चित और झानन्द । भगवान 
के सत्‌ अंश से प्रकृति अथवा भौतिक पदार्थों का निर्माण. होता है, इस समय चित्तु 
और आनन्द अंश छिपे रहते हैं। जीव सृष्टि के आविर्भाव के समय केवल आनन्द 
अंग लुप्त रहता है। इस प्रकार जीव शरीर प्रकृति एक ही जीव के श्रेश हैं, अ्रतः 
.ईइचर से-वे विलग भी नहों हैं । 





१, वेदान्तसार:, 'भारवब्रोधियी,' व्याखोपेतः, पृ० १३ 
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उपसंहार 


सुन्दर' शब्द प्रतिदिन के जब-जीवन में इतना श्रधिक प्रचलित है कि उस 
को कोई सर्वमान्य परिभाषा देना बहुत कठिन है। यही कारण है कि भारतीय एवं 
पारचात््य सौन्दर्ये-शास्त्रियों के इस विषय में अनेक वर्ग बन गए हैं। कतिपय विचा- 
रके वस्तु के सम्मात्रा, संहति, सामंजस्य, सुडोलता, सुगठन अदि वाह्य श्राकृतिगत 
अैणों में ही सौन्दर्य मानते हैं । कुछ भात्मवादी विचारक सौन्दर्य को मानव-मन की 
घस्तु मानते हैं । उनके अनुसार सौन्दर्यानुभृति व्यक्तिगत रुचि एवं परिस्थितियों पर 
निर्भर. होती है। उन्होंने सौन्दर्य के झानन्दात्मक तत्त्व पर भी अनिवार्य रूप से 
विचार किया है । कुछ विचारक इन दोनों ही अ्रतिवादी मतों के मध्य का मार्ग 
स्वीकार करते हैं। उनके अनुसार वस्तु की वाह्म॑ं-छपाकृति द्वारा सौन्दर्यानुभुति होती 
है भ्रैर सीन्दर्यानुभुति द्वारा धानन्दानुभ्नति । 


..._', सीन्दय्ये-सन्दानों का श्राकलन ही कला है। समस्त कलाओों का उद्दे श्य 
सौन्दर्यानुभुति कराना है। भारतीय दृष्टि ने कब्ाओं को साहित्य से इतर श्रेणी 
ऊपविधा के रूप में देखा है, परन्तु परिचिम में स्रहित्ये को भी कला माना गया है १ 
बस्तुत: साहित्य का निर्माण भी सुन्दर” की अभिव्यक्ति द्वास ही होता है। 
साहित्यकार इस प्रत्यक्ष जगत्त से जिन संचेदनाओं एवं अनुभूतियों को अहरा करता 
है, साहित्य में चह उन्हें श्रपनी कल्पना के सहयोग से मुर्ते रूप में प्रस्तुत करता है । 

-' उसके द्वारा निरमित्त सौन्दर्य-मृरतियां कल्पना-निमित होते हुए भी सहंदय के लिए 

' सत्य है क्योंकि उनमें कलाकार के हृदय का उल्लास मिला रहता है। साहित्य का 
सत्य अनुभूत सत्य होता है । वह ऐतिहासिक एवं वेज्ञानिक सत्य के समान नितान्त 
तथ्यपूरक न होकर श्रेय एवं प्रेय से संयुक्त होता हैं। साहित्य जीवन की सच्ची अनु- 

* भ्ृृतियों का चित्र होता है। दया, साया, ममता, मधुरिमा, करूणा, प्रेम एवं 
सहानुभूति आदि मंगलविधायक तत्त्वों से साहित्यकार का हृदय उद्धे लित्त हो उठता 
है, फलतः वह उन्हें शब्दों के माध्यम-से साहित्य में मुर्त रूप में प्रस्तुत कर देता है। 

' ये मृतियां पाठक के हृदय में भी इन्हीं सात्विक श्रनुभृतियों को प्रवुद्ध कर देती है। 
झतः इस रूप में ये शिव स्वरूप हो जाती हैं । अतः साहित्य सुन्दर से प्रेरित होकर 
सुन्दर की ही अ्रभिव्यक्ति है, जो सत्यं शिवं सुन्दरं स्वरूप होती है । 
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कलाकार की भ्रभिव्यक्ति देश विशेष के समाज, सम्यता एवं संस्कृति से 
ब्रहुत प्रभावित होती है। यह नाता प्रारिवारिक सम्बन्धों के मध्य रहने वाला 
सामाजिक प्राणी होता है। सम्यता किसी भी देश के बाह्य रहन-सहत का डॉचा 
एवं संस्कृति उसकी आ्रात्मा होती है। साहित्यकार इन्हीं के परिवेश में भपनी - 
सौन्दर्या भिव्यकित करता है । सभ्यता द्वारा उसकी मूर्तियों को हूप भ्रववा झाकार एव 
साज-सज्जा के उपकरण प्राप्त होते हैं तथा संस्कृति से उन्हें जीवन एवं क्रांति । - 


सुन्दरम के अमर गायक महाकवि जयशंकर प्रसाद में काशी के एक ऐसे . 
वैभवपूर्णं परिवार में जन्म लिया था जिसमें लक्ष्मी एवं सरस्वती सहोदरा की 
भांति निवास करती थीं। वालक प्रसाद ने अपने एक झोर श्रवुल ऐडवर्य के उप- 
करण विखरे हुए देखे तो दूसरी ग्रोर साहित्य-संगोष्ठियों एवं नियमित दान के 
कार्यक्रम । परन्तु शीघ्र ही परिवार पर देवी प्रकोप हुझ्ला एवं एक के वाद पारिवा- 
रिंक सदस्यों का क्षय होता चला गया । स्वयं कवि के तीन विवाह हुए और सभी 
पत्नियां असमग्र ही उन्हें करुए वियोग-व्यथा में निमग्न छौड़ कर काल-कविलत हो 
गई। इन्हीं परिस्थितियों के मध्य प्रसाद के बहुमुखी व्यवितत्व का निर्माण हुता। 
पुन्दर स्वस्थ गौरवर्णी शरीर पर रेश्षम का कुर्ता व घोती, कन्पे पर रेशमी दुपट्टा 
और पैरों में चप्पल--यह था उनका बाह्य व्यक्तित्व । इस पर सी बड़े बड़े विशाल 
नेत्र एवं पान से रंगे हुए पतले भ्ररुण अधरों पर खेलती रहने वाली स्तेहपुर्ण मुस्कान 
सबको अपनी श्राकपं झा की परिधि में वांघ लेते थे । 


उनके अध्ययन का क्षेत्र भ्रत्यन्त विशाल था । उन्होंने हिन्दी, श्रंग्र जी एवं 
उद साहित्य का अध्ययन किया था । वेद, उपतिपद एवं ब्राह्मण प्रन्व आदि का 
होंने केवल मात्र गहन अध्ययन ही नहीं अ्षितु उनका चित्तन एवं मनन भी 
किया था। इतिहास, सभ्यता एवं संस्कृति तथा साहित्य-शास्त्रों के गहन भ्रध्ययन, 
मलन एवं विश्लेषण के परचातु उन्होंने मौलिक उपपत्तियां भी प्रस्तुत की हैं। इन्हीं 
प्रिस्थितियों के परिवेश में उनके व्यक्तित्व का विकास हुआ, जिनका प्रत्यक्ष अभाव 
उनके साहित्य में परिलक्षित होता है। वे एक वहुमुखी प्रतिभा वाले कलाकार हैं। 
' उन्होंने साहित्य क्षेत्र की प्रत्येक विद्या को अपनी छेखनी से सम्पन्न बनाया है) कं-व्य 
क्षेत्र में 'कामायनी” महाकाव्य एवं चिद्राधार लहर, करना” एवं कानन कुसुम उनके 
स्फूट काब्य-संग्रह हैं। विरह-फःव्य के रूप में आंसू विदव का अप्रतिम काव्य है। 
नादय क्षेत्र को भी प्रसाद ने मौलिक, रचनाएं प्रदान की हैं। वे शिल्प की दृष्टि से 
' ही नवीन नहीं हैं अपितु उनमें इतिहास के गम्भीर तथ्यों का साक्ष्य के श्राधार पर 
विवेचन भी किया गया है । एक ओर उनके नाटक भारतीय शास्त्रीय दृष्टि से पुरे 
हैं दूसरी ओर पाश्चात्य सिद्धांतों का भी उनमें अपूर्व समन्वय है, इसी कारण उनका 

' अन्त प्रसादात्त कहलाता है । उनमें मंगलाचरण, गर्भ-सन्दियों, श्रथ-कृथियों, रस, 
विद्रघक आदि एवं संघर्ष का सामंजस्थ है। चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त, अजातझद्रु, 
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' राज्यश्री तथा श्र्‌ वस्वामिनी उनके ऐतिहासिक नाटक हैं श्रीर कामना तथा एक घट 
भ्रतीकात्मक नाटक । इसके अतिरिक्त चित्राधार में संकलित अपनी दो लघु नादि- 
काओं छारा. उन्होंने चम्पू-काव्य-परम्परा में भी यथेष्ठ योगदान दिया। 'आंधी' 
अतिथ्वनि छाया! इन्द्रजाल एवं श्राकाशदीप उनके कहानी-संग्रह है भौर तितली 
कंकाल एवं इरावती उतकी ओऔपन्यासिक रचनाएं । काव्य और कला तथा श्रत्य 
लनिवन्ध में उनके साहित्य से सम्बन्धित विवेचनात्मक निवन्ध . संकलित हैं। इस 
प्रकार प्रसाद ने साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र को अपनी देन से समृद्ध बनाया है। लगभग 
. छत्तीस वर्ष की श्रल्पायु में ही उनके असमय निर्वाण से हिन्दी-साहित्य को जो क्षति 
पहुंची है, उसकी पूतति सम्भव किसी प्रकार भी सम्भव नहीं दीखती 


प्रसाद जी सौन्दर्यवादी कलाकार हैं। उन्होंने भारतीय हृष्ट्कीर के श्रनुसार 

' साहित्य को कलाओं से भिन्न माना है । वे कलामों को उपविद्या के (श्रस्तर्गतत मानते 

' हुए छन्द-शास्त्र, पिगल, समस्यापूर्ति एवं प्रहेलिकादि को कला में परिगणित्त करते 
हैं। साथ ही साहित्य के प्रसंग' में सौन्दर्य की विवेचना को भी वे अनिवार्य मानते 
हैं। उनका कथन है कि ज्ञान और सौन्दर्य-बोध विश्व-व्यापि वस्तु है। इनके केन्द्र 

' देश काल श्ौर परिस्थितियों से प्रधानतः संस्कृति के कारस भिन्न-भिन्न अश्रस्तित्व 

' रखते हैं ।' संस्कृति सौन्दर्य वोध के विकसित होने की मौलिक चेण्टा है।' इसलिए 
साहित्य के विवेचन में भारती4 संस्कृति और तदनुकूल सीन्दर्यनुभृति की खोज 
अप्रासंगिक नहीं, किन्तु श्रावश्यक है । "इन्हीं तथ्यों को ध्यान में रखते हुए उन्होंने 
साहित्य को इस प्रकार परिभाषित किया है-काव्य श्रात्मा की सकत्पात्मक अमुभूति 
है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण विकत्य या विज्ञान से नहीं है। वह एक श्रे यभयी प्रेय 
"रचनात्मक ज्ञान घारा है ।”* इस प्रकार वे साहित्य को सत्यं शिवं सुन्दरं स्वरूप 
मानते हैं .। 


सौन्दय्य के सम्बन्ध में वे मृते और अमृर्ते का भेद नहों मानते | वे आत्मा 

एवं रूप दोनों के सामंजस्य में सौन्दर्य की स्थिति स्वीकार करते हैं । उनके श्रमुसार 
मानव-सौर्दर्य-बोध के द्वारा ईश्वर की सत्ता का अनुभव करता है 3 इसकी अनु- 
भूत रूप एवं हृदय द्वारा होती.है । उवका कथन है--“्रांखों की प्रतिष्ठा रूप में 
है और रूप ग्रहण का सार्मथ्य, उसकी स्थिति, हृदय में है। यह निर्बंचन मुर्त और 
अमुर्ते दोनों में रूपत्व का आरोप करता है। इस दृष्टि से देखने से मुत्ते और अमुर्त 
' की सीन्दर्य-वोध-सम्वन्धी दो घारणाएं म्धिक महत्व नहीं रखती । सीधी बात तो 


१. प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निवस्ध, पृ० २८, २९ 
२. वही, पृ० ३७ 
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यह है कि सौन्दय-बोध बिना रूप के हो ही नहीं सकता ।!/*. इस प्रकार प्रसाद ते 
अ्न्त:बाह्म के सामंजस्य में सौन्दर्य माना है । 


प्रसादजी ने अपने अपने साहित्य में सौन्दर्य के अनेक विध रूप चित्रों की 
संयोजना की है। जिस समय उन्होंने साहित्य-क्षेत्र में पदापर्ण किया, वहां ह्िवेदीजी 
के कठोर अनुशासन के भय से कविगण सौस्दर्य और श्य गार के नाम से भी भयभीत 
थे। इससे पृर्व॑ रीतिकाल में वह पंकिलता में निमग्न हो गया था । सर्व प्रथम प्रसाद 
ही स्वच्छन्द प्रवृत्ति लेकर इस क्षेत्र में भ्वतरित हुए । उन्हें सृष्टि के प्रत्येक करण मे 
विश्वात्मा का सौन्दर्य बिखरा हुआ प्रतीत हुआ, फलतः उन्होंने उसके झनेक चित्र 
प्रपने साहित्य में अंकित किए हैं । 


मानव ईश्वर की सुन्दरतम रचना है। प्रसादजी ने नारी, पुरुष एवं बॉल 
सौन्दर्य के श्रन्तगगंत इसके अनेक रूप चित्र भ्रंकित किए हैं। असाद ने नारी-प्न्दर्य 
के आदर्श भारतीय संस्कृति के अनुरूप हैं। उसका वाह्म सौन्दर्य श्रद्धा के रूप-में 
द्रष्टव्य है। इसके लिए उन्होंने प्रकृति के सात्विक उपमानों की नियोजना करके 
उसके रूप को अलौकिक वना दिया है। वे रूप-यौवन और प्रेम के अद्वितीय केली- 
कार हैँं। उनकी समस्त नारी-सृष्टियां यौवन का एक घूट पीने को सत्मुक है | 
प्रायः उनके सबके जीवन में प्रेम का मुकुल विकसित हुआ है। जहां उत्तका वाह 
रूप सुन्दर है, वहां उसका श्रन्तः:करण भी दया, माया, ममता, वात्सल्य, मधुरिमा, 
सहनशीलता, करूणा एवं प्रेम श्रादि गुणों के सौन्दर्य से मण्डित है । 


पुरुष को भारतीय संस्कृति में समाज का रक्षक एवं भरण-पोषण करते 
वाला माना गया है । प्रसाद के पुरुप का आदर्श वैदिक इन्द्र है। यदि एक श्रोर वह 
अ्रवयव की हृढ़ मांसपेशियों से युक्त स्वस्थ शरीर वाला है तो दूसरी ओर दीन-हीन 
मनुष्यों एवं स्त्रियों का रक्षक, वीर, साहसी, त्यागी, देश-प्रेमी एवं कर्मठ है। इन 
उदात्त गुणों के अतिरिक्त उसके हृदय में भी प्रेम की अन्तःसलिला प्रवहमान है। 


प्रसाद अनुभूति-प्रधात कवि हैं । उन्होंने प्रकृति में भी सवेंत्र एक चेतन सत्ता 

की श्रनुभूति की है। उन्होंने संस्कृत कवियों की भांति प्रकृति के स्वतन्त्र चित्रों का 

भ्रंकन अपेक्षाकत कम किया है। -प्रकृति का मानवीकरण करके उन्होंने साहित्य में 

-,उपा नागरी, रजनी नायिका, “प्रभात, पव॑त, तारा, सरिता आदि के अनेक रमणीय 

चित्र अंकित किए। उनके चित्रों में नील, अरूण एवं पिंगल वर्णा की, प्रधानता है 

श्रौर वे 'मधु-मंदिर' गंध से सुवासित हैं। इसके अ्रतिरिक्त कवि ने उद्यत्त चित्रों 

: की भी सुखद संयोजना की है। कहना न होगा कि उनमें भी उनकी रमणीय वृत्ति 
ही प्रधान है । 





१, बही, प्रृ० रे५ 


प्रसाद का सौन्दर्य-प्रदर्शन २१३. 

वे मानव-निरमित कलात्मक वस्तुओं के सौन्‍्दय की शोर भी झाइप्ट हुए है । 
उन्होंने शिल्प का करूणा से भ्राच्छादित सौन्दर्य का चित्रण किया है। उन्हें प्रकृति 
की रम्य वाटिका के मध्य सुन्दर कुटिया बहुत प्रिय है । कामायनी में उनकी भव्य 
सगर-रचना की कल्पना भी द्रष्टव्य है। 


साहित्य सौन्दर्य की शब्दार्थमयी अभिव्यक्ति है । प्रसादजी मधुर रमणीयता, 
प्रेम एवं सौन्दर्य के कवि हैं। इन्हीं के अनुरूप उनकी भाषा भी मधुर शब्दों से 
निर्भित हुई है। उसमें मधु, मंदिर, मय आ्रादि बब्दों का वाहुल्य हैं! उन्होंने 
आवश्यकतानुसार शब्दों को अपने ही रूप में ढाल कर उनका विस्यात्त इश्न प्रकार 
किया है कि उसके स्थान पर अन्य दूसरा पर्यायवाची अथवा दूसरी भाषा का शब्द 
भयुक्त कर देने से उसके अ्र्थ-गौरव में चमत्कार का श्रभाव सा परिलक्षित होता है। 
उनकी भाषा का प्रमुख ऐदवर्य है उसकी साकेतिकता एवं मूर्तिमता। उन्होंने न 
केवल हृश्य वस्तुओं के ही मूर्त चित्र श्रंकित किए है भ्रपितु लज्जादि मनोभावों को 
भी साक्षात छूप प्रदान किया है। 


जहां कवि ने मनोभावों के श्रभिव्यक्तिकरण के लिए अ्रमिधा शक्ति का 
प्रयोग किया है वहां उससे भाषा में सहजता एवं सुबोधता भरा गई है। परन्तु सृक्ष्म 
एवं ग्रुम्फित भावों के मुतिकरण के लिए भाषा की लक्षणा शक्ति की अधिक 
अ्रपेक्षा है । प्रसाद ने मूतिकरण एवं मानवीकर॒ण के लिए जिन लक्षखाओं का 
प्रयोग किया है, उनका अभ्ृतपुर्व सौन्दर्य उनके सम्पूर्ण काव्य को एक दिव्य स्विष्निल 
स्वर्शावरण की भांति आच्छादित किए है। 


कवि ने अलंकारों को भाषा की बाह्य सज्जा के रूप में ही न अपनाकर उन्हें 
भावानुभूति के सहायक के रूप में ग्रहरा किया है। उन्होंने परम्परा से प्रचलित मब्द 
एवं भ्रथलिंकारों के श्रतिरिक्त पाइचात्य अलंकारों को भी सहजता के साथ अपनाया 
है | रस एवं छन्द के क्षेत्र में तो उन्होंने श्रपनी मौलिक देन द्वारा क्रान्ति ला दी है| 
उन्होंने आलम्बन एवं मनो भावों का इतना अधिक एवं मुतें चित्रण किया है कि 
उनसे ही पाठक को रसानुभूति हो जाती है। उन्हें श्र ग।र, करूए एवं वीर रस 
अधिक प्रिय है। उन्होंने परम्परा से प्रयुक्त मात्रिक वाणिक तुकांत-अतुकांत छेन्दों 
के अ्रतिरिक्त दो या दो से अधिक छत्दों को मिलाकर आवश्यकतानुसार नवीन 
छत्दों का मिर्माण कर लिया है। “आनन्द” नामक नवीन छन्द, जो विरह काव्य के 
लिए सर्वेथा उपयुक्त सिद्ध हुआ है, प्रसाद का स्वनिर्मित छन्द है । का 


प्रत्येफ कलाकार अपने पूर्वकालिक एवं समकालीन साहित्य से अवेश्य 
प्रभावित होता है। प्रसाद पर भी उनके पूर्वचर्ती एवं समकालीन साहेत्यकारों का : 
पर्याप्त ' प्रभाव है । इस दृष्टि से वे गैदिक साहित्य, संस्कृत कवि कालिदास एज 


श्श्ड पा प्रकृति-सौस्दर्म | 


भारवि तथा बंगला कवि रविन्द्रनाय ठाकुर से विशेष रूप से प्रभावित हैं। पारचात्य 
कवियों में वायरन, शैली एवं कीट्स का उन पर प्रमूत प्रभाव है । आधुनिक कृवियों 
की प्रख्यात त्रयी में प्रसाद अग्रण्य हैं। यद्यपि तीनों का उसमें महत्वपूर्ण स्थातत है! 
कारण तीनों ही कवियों ने सौन्दर्य को रीतिकालीन पंकिलता एवं ह्वविदीकालीत 
इतिक्ृतात्मकता के घेरे से मुक्त कर उसे पवित्र सात्विक स्वरूप प्रदात किया। 
प्रसाद ते रमशीय एवं मधुर भावों के मा्मिक चित्र प्रस्तुत किये, पंत ते प्रकृति के 
प्रत्येक हृश्य में सौन्दर्य के द्शन किए और निराला ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र के 

सीन्दयं का साक्षात्कार किया। किन्तु सौच्द्य-दशेत को प्रसाद ने ही सर्व्वम 
स्वच्छन्द एवं मौलिक दृष्टि प्रदान की । उनकी सोन्दर्य-स॒ष्टियां विश्व-साहिंत्य: की 
अपृत्य निधियां हैं । 


परिशिष्ट 


प्रन्थ सूची 


अ। आलोच्य ग्रन्थ 
(अ) 
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- घुवस्वामिनी 
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(आ) सहायक ग्रन्थ 
(व) पडिन्च्टी 


अपोक के फूल 


आधुनिक हिन्दी कविता में अलंकार विधान 


आचार्य हजारी प्रसाद हिंवेदी 


आधुनिक हिन्दी कविता, सिद्धाम्त और समीक्षा डा० विश्वस्भरनाथ उपश्याय 


अनामिका 

अपरा 

अरस्तू का काब्य शास्त्र 
अध्ययन 

अध्ययन और आस्वाद 
अनुसधान ओर आलोचना 
माधुनिक साहित्य 


आधुतिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवुत्तियां 
कवि प्रसाद की काव्य साधना 


कवि ओर काव्य 

कृवि प्रत्नाव-आंसू तथा अन्य कृषृतियां 
कला ओर संस्कृति 

कामायती अनुशीलन 

कामायनी दर्शन 


कामायनी-सोन्दर्य 

कामायनी और प्रसाद की कविता-गंगा 
कला और सौन्दर्य 

काव्य में अभिव्यंजनावाद 
कल्पलता 

काव्य में उदात्ततत्त्त 
काव्य-शास्त्र 

कला और आधुनिक भ्रवृत्तियां 
कला 

कला और साहित्य 

कु कम, कुछ बातें 

गोदान 

चयन 

चिन्तामणि, भाग १ 
चिन्तामणि, भाग २ 
चा्खे-चापदे 

छाप्राबाद युग 


सूर्यकान्त ब्िपाठी “निराला,” 
332 

डा० नमेन्द्र 

डा० भागीरथ मिश्र 

गू लावराय 

तगे मदर 

नन्द दुल्ारे वाजपेयी, भारती भण्शर 

लीडर प्रेस, प्रयाग, २००७ वि० 

डा० नगेन्‍्द, गौतम बुक डिपो, दिल्ली ! 

श्री रामगाथ “सुमन,” छात्र हितकारी पुस्तकालय 
प्रयाग, १६५७ 

शान्ति प्रिय द्विवेदी, इण्डियन प्रेस, प्रयाग 

विनय मोहन शर्मा, शिवाजी प्रकाशन, लखनऊ, २९ »१ 
वासुदेव शरण अग्रवाल, साहित्य भवन लि०, १६१३ ईग 
रामलाल सिंह, इण्डियन प्रेस, प्रयाग २००२... 
कन्‍्हैयालाल सहल, विजयेन्र स्नातक, 

आत्माराम एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली, १६५३ । 

डा० फतह सिह, सुमरति सदन, कोटा, २०१० विं० । 
शिव कुमार मिश्र, रवि प्रकाशन, कानएुर, १६३४ । 
रामकृष्ण “शिलीमुख"' 

लक्ष्मीनारायण सुधांशु 

ह॒णारी प्रसाद द्विवेदी 

नयेन्द्र 

हजारो प्रसाद द्विवेदी 
रामचन्र शक्ल 

हंसकुमार तिवारी 

आकाशवाणी, भारत सरकार, प्रकाशन 

वालकृष्ण शर्मा “नवीन 

प्रेमचन्द 
सूर्यकान्त त्िपाठी "निराला 
रामचन्द्र भुबल 
रभमचन्द्र शुक्ल 
अयोध्यामिह उपाध्याय । 
डा० शम्भुनाथ सिंह 


छावावाद बने पतन 
छन्द प्रभाकर 
जयशंकर प्रसाद 
बयशंकर प्रसाद वस्तु और कना 
जयशंकर प्रसाद और आंसु 
जायती ग्रन्यावली 
जीवन और क#ृतियाँ 
तथा साहित्य: नये प्रश्न 
हा० नगेद्ध के सर्व प्ठ निवन्ध 
पत्लव 
पथ प्रवन्ध 
पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा 
पाश्चात्य साहित्यालोचन के प्षिद्धान्त 
प्राश्चात्य काव्यणस्त्र के सिद्धान्त 
प्रसादजी की कला 
प्रसाद 
- प्रसाद और कामायनी 
प्रसाद के उपन्यास और कहानियां 
प्रसाद और उनका साहित्य. 
प्रसाद का जीवन और साहित्य 
प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और ऋतित्व 
प्रसाद का विकासात्मक अध्ययन 
प्रसाद के नाठकों का शास्त्रीय अध्ययन 
ग्रिय प्रवास 
- बोलचाल 
भारत भारती 
भारतीय सस्क्रेतिक इतिहास 
भारतीय संस्कृति का इतिहास 
भारतीय सीन्दर्य शास्त्र की भूमिका , 
'भारतीय दर्शन 
भारतीय साहित्यशास्त्न 
भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा 
मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य में नारी भावना 
मंझन का सौन्दर्य दर्शन 
वरदान 
विद्यापति की काव्य प्रतिभा 
विद्यापति 
. भहाकवि कीदुस का काव्य लोक 
विचार और वितक 
विचार और विभेचन 


२१६९ 
डा० देवराज 


नन्‍्द दुलारे वाजपेयी 

रामेश्वरताल सण्डेलवाल 

देवन्ध शर्मा (इन्द्र 

रामचन्द शुबल 

प्रेमचन्द 

नन्द दुलारे वाज़येयी 

भारत भूषण अग्रवाल 

सुमित्रा नन्दत पत 

मंथली शरण गुप्त पु 
डा० गगन 

लीलाघर गुप्त 

शान्ति स्वरूप गुप्त 

गुलावराय 

(स) निर्मला तलवार 

सत्यनारायण दुवें शरतेन्द्ु 

सुीलादेवी 

विनोद शंकर व्यास 

डा० रामरतन' भटनागर 

(सं) महावीर अधिकारों 

फिशोरी लाल गुप्त 

अयोध्या पिह उपाध्याय 

अयोध्यासिह उपाध्याय 

»ः 

मंथली शरण गुप्त 
हरिदत्त वेदालंकार 

भटनागर एवं शुक्ला 

फतर्ह पिह 

बलदेव उपाध्याय 

चलदेव उपाध्याय 

डा० नगेद्ध 

डा० उपा पाण्डेय 

डा० लालता प्रसाद सक्सेना 

प्रेमचन्द 

डा० ग्रोविन्दराम शर्मा 

डा० शिव प्रसाद सिह 
यतेन्द्र कुमार है का 
हजारी प्रम्नाद द्विवेदी ४ हि पु 
डा० नगेन्द्र 
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शिजंनी 

साधना 

साहित्य 

साहित्य और सौन्दर्भ 
पसाहित्यलोचन 

त्ञाहित्य, अनू मूति विवेचन 
साहित्य का श्रेय और प्रेय 
साहित्य का मर्म 

साहित्य समीक्षां जलि 

साहित्य तबा साहित्यकार 
साहित्य घिन्तन 
साहित्य का उत्कर्ष 

साहित्य लोचत 

साहित्य सिद्धान्त 
साहित्य-मास्त्र 

साकेत 

समीक्षा तत्व 

साहित्य 

साहित्य और कला 

साहित्य समीक्षा 

साहित्य की मान्यताएं 
सूर-साहित्य 

सौन्दर्य शास्त्र 

सिद्धान्त और जध्ययन 
सोन्दर्यशास्त्र के तत्व 

साहित्य और अनुभूति 

सौन्दर्य तत्व और काव्य सिद्धान्त 
सौन्दर्य विज्ञान 

हमारी सांस्कृतिक एकता 

हिन्दी साहित्य 

हिन्दी साहित्य यूग और घारा 
हिन्दी साहित्य वीसवीं शताब्दी 
हिन्दी कवियों के काव्य सिद्धान्त 
हिन्दी साहित्य 

हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास 
हिन्दी काव्य के युगात्तार 

हिन्दी नाटक उद्भव मौर विकास 


हिन्दी नाटक साहित्य का आलोचमात्मक 
अध्ययन 


दिनकर 
रवींद्र नाव टैगोर 
रवीद्र ताथ टैगोर 
डा० फाहसिह 
स्यामसुन्दरदास 
संसारचन्द्र 
जैनेद्र 
हंजारी प्रसाद दिवेदी 
डा० मसुधीद्ध 
डा० देवराज उपाध्याय 
रामकुमार वर्मा 
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बट . प्रकृति-सीदद्म 


प्रकृति को सबसे श्रथिक महत्त्व दिया है सांस्य एवं शैबदसन, ते । सांस्य- 
दर्शन तो शुद्ध प्रकृति-दर्शन है। वह सृप्टि-स्वना का श्रादि कारश प्रकृति को ही. 
मानता है। प्रद्मत्ति स्वयं अपने श्राप में जट है, परन्तु निष्किय नहीं है। कक 
पूर्ण निविकार, निष्क्रिय है परन्तु चंतन्य भी है। न तो जड़ प्रकृति ही स्वयं में 
समये है श्रौर न ही निष्क्रिय होने के कारण पुरुष | यह प्रकृति विश्वशमयी (8, 
रज, तम) है। शप्रिग्ुगमयी प्रकृति स्वयं को पुरुष के योग्य बनाती है। वह 
भोग्या है, पुरुष भोवत्रा । श्रपने संयोग द्वारा थे एक दूसरे की कमियों को पूर्ण 
करते है । 

भारतीय दार्भनिकों के समान पराश्चात्य दर्शन धासिय्रियों में भी प्रकृति पर 
पर्याप्त चिन्तन किया है। ग्रीक दार्सनिकता प्रकृति के चेतन प्राकारों [ए0वॉंक | 
ए्ा०धंणा) का समूह मानते है। उन्होंने भी भ्रपते हृष्टिकोश चिश्येष से प्रकृति की 
अवलोकन किया है। उनका कहना है कि प्रकृति न केवल चेतन है, श्रपितु उत्तम 
स्वयं उसका मस्तिष्क एवं दुद्धि भी है, जिसके कारग उसमें व्यवस्था एवं 
फ्रमवद्धता है । 

कुछ चिन्तकों का विचार है क्ि प्रकृति का संसार एक मशीन है। वह ऐसे 
प्राकारों की सव॒ना एवं समृह है, जिन्हें किसो वाहरी मस्तिष्क में किसी विशेष 
उद्देश्य के लिए संयोजित एवं व्यवस्थित किया हैं ।* जहां ग्रीक लोग प्रकृति को 
स्वयं के मस्तिष्क से संचालित मानते हैं वहां वे प्रकृति से इतर किसी अन्य वृद्धि 
की कल्पना करते हैं, जो प्रकृति का संचालन करती है। 


पश्चिम के आधुनिक विचारकों का अधिकांश चिन्तत प्रकृति के वाह्म 
अथवा भौतिक स्वरूप पर निर्भर है। वहां प्रकृति के प्रति विचारधारा का एक 
क्रमिक विकास हुआ है । न 


प्लेटो मे इस प्रत्यक्ष जगत की व्यावहारिक जत्ता को स्वीकार किया है। 
उनके भ्रनुसार दो प्रकार की सत्ताएं हैं--एक व्यावहारिक चत्ता एवं दूसरी 
वास्तत्रिक सत्ता। जो जगत हमारे ज्ञान का विषय है, वह परिवर्तनश्ील है। 
वह ऐकाकी रूप से नहीं रहता। वास्तविक सत्ता का एक आकार है शौर वह 
श्रपरिवर्ततीय है उनका कहना है कि भौतिक जगत्‌ अ्रतुभव जन्य हैं शोर प्रत्यय भ्रथवा 
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_(7060) प्रज्ञागम्थ । व्यावहारिक जगत से प्राप्त अनुभव जन्य ज्ञान प्रत्यम का ही 
अनुकररणा है | भौतिक जगत स्वयं सत्य व होकर उस विचारलोक का ही झाभास है । 
उसकी कल्पना है कि सृष्टि के भ्रप्टामुल में ईश्वर वर्तमान है श्ौर यही ईश्वर" 
प्रत्यय ([068 ०० क०7४) झाकाश असत्‌ से सद्‌ की सृष्टि किया करता है। प्लेटो की 
कल्पना में जगतु एक महाव्‌ जीवित वस्तु है, जिसका शरीर तो हृश्य है, परन्तु 
झात्मा अहृश्य है। विचार स्वतः पूर्ण है, परन्तु उनके द्वारा उत्पन्न जगत 
अपूर्ण है ।”!* 

पाश्चात्य दाशनिक जगतु में श्ररस्तु का महत्त्वपूर्णा स्थाव है। जहां प्हेटो 
मे आकार को भ्रधिक महत्त्व दिया है वहां अरस्तू ने आकार एवं द्रव्य को परस्पर 
सम्बद्ध वताया है। इनमें भ्राकार मुख्य है और पदार्थ अथवा द्रव्य गौर । आ्राकार 
ही वस्तु का पूर्णो रूप है। इस पूर्णा आकार को प्राप्त करने की और द्रव्य की 
प्रवृत्ति होती है । इसे स्पष्ट वरने के लिए कि द्रव्य में ही श्राकार समाहित है, पं० 
' बलदेव उपाध्याय ने मूरति, मृतिकार और संगमरमर का उदाहरण दिया है कि 
मुर्ति में संगमरमर तो द्रव्य है श्रौर मूर्ति बनाने वाले के हारा किया गया रूप 
उसका आकार है। मतुष्य का शरीर द्रव्य है तथा पाचन, चिन्तन आ्रादि प्रवृत्तियों 
का संघात आकार है ।3 उनका कहना है कि वस्तुओ्रों वा द्वव्य में विकास, संगठत 
और परिचालित होने की प्रवृत्ति होती है। यही विश्येपता उन्हें प्रकृति में हप्टि- 
गोचर होती है | जब भी वे किसी वस्तु को प्राकृतिक कहते हैं" उस पर यह सिद्धान्त 
अनिवारयत:ः लागू होता है । 

इस प्रकार भ्ररस्तू के लिए प्रकृति का संसार एक स्वयं परिचालित वस्तुओं 

' का संसार है। यह एक जीवन्त सृष्टि है। उनकी धारणा है कि प्रवृत्ति में क्रिया 

(27०००४४) विकास (70७४४) और परिवर्तेन (00००४०) होता रहता है। इस 

मिरन्तर परिवर्तन की क्रिया द्वारा वह उस पूर्ण स्थिति तक पहुंच जाती है, जहां वह 

द्रव्य न होकर केवल आकार ही श्राकार रह जाती है। यह ही ईश्वर का रूप है । 

अरस्तु के भ्नुतार प्रकृति (द्रव्य) और भ्राकार (ईह्वर) दोनों ही सत्य है । 
स्पिनोजा, न्यूटन, लिवनीज भ्रौर लाक, इन दाशंनिक विचारकों का सामान्य 

मत है कि एक वस्तु द्रव्य (१४॥0००) है और “दूसरी बुद्धि (0770) इन दोनों 


... का उत्पत्ति स्थान एक ईश्वर है । यह ईश्वर एक साथ ही दो दिशाओं में कार्य 


करता है, एक ओर वह प्रकृति की रचना करता है दूसरी ओर मनुष्य की बुद्धि का 
निर्माण करता है । 





१. पंं० बलदेव उपाध्याय, भारतीय दर्शन, पु० ६२१ 
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स्पिनोजा के भ्रमुसार केवल एक ही तत्त्व है। वह वुद्धितत्त्त और द्रव्य 
(ि॥ण) को दो भिन्न तत्वों के रुप में स्वीकार नेहीं करता । न वो भगवान ने 
बुद्धि तत्त्व को बनाया है और न ही द्रव्य को । बुद्धि भर दृब्य दोनों एक ही तरः 
के दो ग्ंण घमे (889०६०४) हैं । भ्रतः वह प्रकृति भर ईम्बर को एक ही मानता 
है । ईववर ही प्रकृति है और प्रकृति ही ईश्वर । ' 


पृश्चिचम के विचारकों में कान्दका एक विश्विष्द समान है। उर्होंने दर्शन के 
क्षेत्र में श्रपना नवीन सिद्धान्त प्रतिपादित किया है, जिसे विश्वातीतता (77008ा: 
शक) नाम से अभिहित किया जाता है। उन्होंने वढ़े ही विवेक पूरं ढंग हे शी 
की मीमांसा फी है । काण्ट ने बुद्धि अयवा मानसिक शकितियों के विवेचन के लिए 
तीन ग्रन्थों की रचना की है--शुद्ध बुद्धि परीक्षा (एपरप्नंव॒ए० रण 2070 7९॥#था] 
(२) कृत्य बुद्धि परीक्षा (07भनंवुए्छ 05 ए/७४०8५ ४९४६०४) एवं निर्णय परी 
(0700 ० वेंधतेहणण॥) । काण्ट का सम्पूर्ण दर्शन इन तीनों भ्रन्धों में विवेधिए * 
ज्ञान एवं बुद्धि में ही समाहित हैं। यहां केवल प्रकृति के प्रति उसका दृष्टिकोण ही 
द्रष्ट्व्य है । 


काण्ट ने प्रक्ृंति को मनुष्य की बुद्धि द्वारा निर्मित माना है। परल्तु अति 
की रचना किसी व्यक्तिगत मस्तिप्क के द्वारा नहीं होती अपितु इसकी रचना किसी 
अनुभवातीत आत्मा (प7थ॥०थ१०॥५७ 7780) द्वारा अथवा उस शुद्ध बुद्धि द्वारा 
हुई है, जो मानव मस्तिष्क में व्याप्त है। 


वह मानव ज्ञान की दो शक्तियां मानता है---इन्द्रिय शक्ति एवं बुद्धि। 
इत्द्रिय शक्ति नाना प्रकार के असम्बद्ध संवेदनों को एकत्रित करती रहती है ओर 
बुद्धि उन संवेदनों को आपस में संबंधित करके, उन्हें एक निश्चित झ्ाकार प्रदीर्न 
करती है। श्रतः काण्ट उसी प्रकृति को प्रकह्ृति नामक संजा से श्रभिहित करता है, 
जिसे भौतिक शास्त्री प्रकृति द.हता है । ईइवर उसके लिए श्रद्धा का विषय है; वह 
बुद्धि द्वारा वोधगम्य नहीं है । | 


जिस हरूंप में प्रकृति हमारे सामने प्रकट होती है, चह तो केवल एक भाभात 
मात्र [शालाण्ारधाणा) है । वरतुओं को जिस हप्टिकोगा से हम देखते हैँ, वे उसी « 
का आकार ग्रहरणा करे छेठी है। वृद्धि द्वारा सम्य होने के कारण प्रकृति अतियस्तित 
नहीं है । । हर 


शैलिय के प्रकृति के प्रति कल्पना उदात्त, है। उन्होंने प्रकृति को जीवित 
एवं चेदन माना है। जीवित एवं चेंतव होने के कारए ही वह जीवित प्राशियों को 
जन्म देने में समर्थ है। "प्रकृति विंचार की ही बाह्य अभिव्यक्तित है । प्रकृति में 
सर्वत्र सुव्यवस्था हृप्टिगोचर होती है । चेतन और प्रकृति सौन्दर्य तथा अभिरामता 


प्रसाद का सौन्दये-दर्शेन है 


से परिष्श है। मन निरपेक्ष तस्व॒ की उपलब्धि बुद्धि या क्रिया रूप से नहीं करता, 
बल्कि प्रकृति तथा कला में सौन्दर्य की भावना के रूप में ही करता है। कला, धर्म 
तथा देवी स्फूर्ति एक ही वस्तु है ओर ये दर्शन से भी श्रेष्ठ हैं, क्‍योंकि तत्व जान 
ईश्वर की कल्पना करता है, कला तो साक्षातु ईइवर है। ज्ञान भगवान कर 
कात्पतिक सान्रिध्य है, कला भगवान का चात्तव सान्निध्य है ।* 


दाशनिक जगत में शैलिंग ने प्रकृति को उन श्राध्यात्मवादी फल्पनाम्रों से 
मुक्त कर दिया, जो प्रकृति को केवल भ्राभास मात्र मानती थीं । शैलिंग के भ्रनुपार 
यह भौतिक जगतु सौन्दर्य से पर रपूर्णा है। यही सौन्दर्य-मावतरा उसके स्वतः अ्रस्तित्व 
का प्रमाण है । मन के समाव ही प्रकृति भी उस ब्रह्म श्रथवा निरपेक्ष तत्त्व फी 
अभिव्यक्ति है । 


संक्षेप में प्रकृति पर भारतीय एवं पराइचात्य विचारकों ने अपने अपने 
हृष्टिकोण से विचार किया है। भारतीय दाशनिक प्रकृति की श्राध्यात्मिक सत्ता 
की ओर अधिक उन्मुख रहे हैं, वहा परिचम में विज्ञान की श्रोर श्रधिक भुकाव होने 
के कारग दार्शनिक प्रायः उत्के भौतिक स्वरूप को भुला नहीं पाए हैं। वैज्ञानिकों 
का उसके सौन्दर्य से कोई ताल है ही नहीं । उन्होंने उसे तत्व विड्लेषशात्मक 
एवं परीक्षसात्मक आधारों पर परखा और परिणाम ग्रहण किये हूँ । इस प्रकार 
प्रकृति दर्शन के क्षेत्र में तो जड़ और चेतन की गुत्यियों के बीच उलक कर रह प्ढ 
और विज्ञान के क्षेत्र में केवल तत्त्व मात्र रह गई । 


साहित्यिक भप्रक्ृति-सौन्दर्य 


जहां दाशनिक एवं वैज्ञानिक प्रकृति पर तके एवं विश्लेषण में हो लीन 
रहते है, वहां साहित्यकार प्रकृति को एक विशेष हृष्थध्कोण से देखता है। बह 
दार्शनिकों की भांति निरपेक्ष रह कर केवल बौद्धिक चिस्तन में ही लीन नहीं रहता, 
अपितु उसका प्रकृति के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो जाता है और तब वह 
भाव की हृ्टि से उसका निरीक्षण करता है। 


वस्तुतः कलाकार के लिए तो समस्त प्रकृति का एक एक कण एक सौस्दये . 
से धालोकित रहता है। वह इस विश्व में व्याप्त सौन्दर्य के ,माध्यम से ही उस 
परम सुन्दरम्‌ की प्राप्ति करता है। उसके लिए प्रक्ृति.में कुछ भी जड़ या अ्रसत्य 
नहीं होता । पकृति के प्रत्येक दृश्य में उसे: एक चेतना स्पन्दित हो रही प्रतीत होती , 
है, जिसके कारण उमस्रका सौन्दर्य एक विश्वेश् रूप धारण करता है। विभल इन्द्र 
की विशाल किरणों उसी सुन्दरम्‌ का प्रकाश दिखाती है। सागर उसी की दया का 
प्रसाद दिखाता हैं और तरंगमालाएं उसी की प्रशंसा . का राग गाती हैं । कभी वह / 
दक्षिण पवन बनकर कलियों से भ्रत्लेलियां करता है! और कभी-अलिं बन कार 


कर 
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बट '.. प्रकृति-सोस्दर्य 
मकरन्द की मीठी भड़ी-मेलता है। वह प्रकृति को सहचरी घना कर उसका नित्य 
नवीन श्र गार करके, उसके सौन्दर्य को निरखा करता है व प्रक्ृति के त्ताथ आड़ 
करता है | . 
वस्तुत: प्रकृति-प्रोगरा में उस सुन्दरम्‌ का सौन्दर्य राद्षि-राधि विखरा हुए 
है, किम्तु प्रत्येक व्यवित की हष्टि उस पर समग्र रूप से नहीं पढ़ती | हम उसे 
खण्डणयः ही प्राप्त कर सकते हैँ | बहुधा अनेक दृश्यों पर हमारी दृष्टि जाती है; 
किस्तु हमें उसमें कोई सोन्द्रय भ्रयवा विश्विष्टता प्रतीत नहीं होती । बहीं यदि किस्ती 
कलाकार की हृष्टि जाती है तो वह दृश्य सुन्दर बन जाता है। अनन्त कोड पे 
प्रकृति में ऋतु परिवर्तन होते श्रा रहे हैं। जन साधारण को उसमें कोई विभिष्ट्ता 
हृष्टिगत नहीं होती किन्तु वही, 'ऋतु-परिवर्तत “ऋतु-संहार' में प्रतिष्ठित होकर 
एक नवीन सौन्दर्य की सर्जना बन जाता है, कारण उसमें साहित्यकार के हृदय हे 
उल्लास एवं अनुभूति का स्पर्श होता है। वह उसे केवल जड़ पदार्थ की हृष्दि | 
नहीं देखता, भ्रपितु उसमें उत्ते अपनी प्रात्मा का स्पन्द सुनाई देता है। वहू उसमे 
श्रपनी कल्पना एवं कलात्मक रूचि का समत्वय कर देता है। डा० शिव प्रसाई 
सिंह ने काण्ट का मत उद्धत करते हुए साहित्यिक प्रकृति सौन्दर्य की विवेचना ईसे , 
प्रकार की है। “कल्पना एक दूसरी प्रकृति का निर्माण करती है, उन्हीं तमाम 
साथवों से, जो उसे वास्तविक भ्रकृति द्वारा आप्त होते हैं । अपनी रूचि और समझ 
के मुताबिक कवि भावों के नानः रूपों की सहायता और कल्पना के उन्सुकत प्रयोग 
के श्रावार पर एक ऐसी पूर्णा वस्तु का निर्माण करता है जिसके समान्तर कोई 
दूसरी. वस्तु प्रकृति में उपलब्ध नहीं हो सकती ।' यही साहित्य में वर्णित सौन्दयं 
भौर प्रकृति में विखरे हुए सौन्दर्य में अन्तर हो जाता है। - " 
प्रिसद्ध सौन्दर्य जरास्‍्त्री कोचे, लियोपार्डी एवं सन्त्याना श्रादि का तो विचार 
है कि प्रकृति स्वयं में सुन्दर है ही नहीं। प्रकृति का सौन्दर्य हमारी कलात्मक, हंष्टि 
का परिणाम है। प्रकृति को लेकर किसी विज्ञेप दृष्टि के विना किसि भी प्रकार की 
सीन्दर्य-कल्पना नहीं की जा सकती । क्रोचे का कहना है “अरकृति उसी व्यतित के 
लिए सुन्दर है जो एक कलाकार की हृष्टि से उसका अवलोकन करता है। यही 
कारण है कि उद्भिजशास्त्री और वनस्पति शास्त्री पुष्पों और पश्चुओं में सौन्दये 
का दर्शन नहीं करते ।”* जियोपार्डी का विचार है कि प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र में 
सौन्दर्य यत्र तत्र विखरा हुआ, अपूर्ण, अस्पष्ट एवं परिवर्तनशील है। इसे प्राप्त 
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प्रसंद का सौन्दये-दर्णन ९२ 
करने के लिए चयन एवं कलात्मक हृष्टि की अपेक्षा है।" सन्त्याना का कथन है 
कि वस्तुतः हमारे सामने प्रकृति होती है, उस समय उसका सारा विस्तार सोन्दर्य 
के रूप में वहीं रहता। प्रत्येक हुश्य को सौन्दयं की रूप रेखा में बांधने के लिए 
चयन करना पड़ता है। प्रकृति स्वयं में सुन्दर नहों हैं, वरव्‌ हम प्रकृति के व्यापक 
विस्तार से चयन करके, उसके विभिन्न संयोग से सौन्दर्य का चित्र पूरा करते हैं ।* 


इस प्रकार कलाकार फ्रक्तत्ति में यत्रन्तत्र विखरे हुए सौन्दयें में से अपनी 
रूचि एवं स्तर' के अनुहृप चयन करता है । तत्पश्चात्‌ उसे भ्रपनी कल्पना द्वारा 
सजाता है। उसमें अपने राग एवं भाव के प्राण डालकर एक ऐसे सजीव एवं पूरा 
सोन्दये की सर्जता करता है, जो साहित्येतर प्रकृति में अलभ्य होता है। “प्रकृति 
स्वतः एक कला है। साहित्य ससीम और असीम के बीच की कड़ी है । कवि अपनी 
सीमित. शक्ति से प्रकृति के खण्डशः प्रस्तुत चित्रों के माध्यम से भ्रखण्ड-सत्ता की 
अभिव्यक्ति करता है।” कवि प्रकृति की सारी सम्पदा को अ्रपना साधन बना कर. 
सार्वभौम अहृश्य सत्ता को व्यक्त करता है ।२ 


अच्कूत्ति रपौन्च्दर्य व्छी पव्रश्ेपतायों 

साहित्येतर प्रकृति-सोन्दर्य को विशेषताएं 

अकृति में व्याप्त श्रनन्‍्त सौन्दर्य अनेक रूपों में हृष्टिगोचर होता है। कहीं 
रंग-विरंगे सतरंगी डम्बरों का भद्भुत इन्द्रजाल हृष्टि को मोहपाश में वांब लेता है . 
तो कहीं ४चम स्वर में कूकती हुई कोयल का मधुर स्वर करो-कुहरों को भर देता 
है । गुलाब, चम्पा, बेला, णूंही, चमेली आदि पुष्पों से उड़ता हुआ सौरभ नासिका 
को तृप्त कर देता है। पर्वत की विशाल चोटियां और उसकी गहन प्रुफाएं एवं « 
उपत्यकाएं विशालता एवं भव्यता का बोध कराती है, तो चीता, सिंह, हाथी, सर्प _ 
आदि भय का संचार करते हैं ।. 


त्रतः साहित्य से इतर प्रकृति हमारे सम्मुख एक जड़ रूप में उपस्थित होती 
है । हम उसके सौन्दर्य को देखकर आतंकित श्रथवा अत्यन्त हित हो उठते हैं। 
अतः प्रकृति भय, रोमांच एवं श्रानन्द प्रदान करने वाली है। 


साहित्य से इत्तर प्रकृति की सबसे वड़ी विशेषता है, उसका प्रत्यक्ष एवं 
इन्द्रिय-संवे होना । यह प्रकृति हमारे सम्मुख एक माया अथवा कुमुक के रूप में 
नहीं आती श्रपितु जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, - हम इस सौन्दय का पत्यक्ष 
उपभोग भी कर सकते हैं । 
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+ 


साहित्यिक प्रकृति-सोन्दर्य पी विशेषताएँ 


जहां साहित्येतर प्रकृति-सोस्दर्य प्रत्यक्ष एवं इच्िय-संवेध होता है, - वहीं 
साहित्यिक प्रकृति-सौन्दय अप्रत्यक्ष एवं हृदय-संवेध होता है। इसका प्र्थ यह नहीं 
है कि साहित्य में जिस प्रकृति-सौन्दर्य का चित्रण होता है, वह नितान्त अरक्ृत्य 
होता है। वास्तव में कवि श्रयवा साहित्यकार की अनुमृतियां प्रकृति के सम्पर्क में 
आ्राकर सजय हो उठती हैं। उन्हें वह प्रकृति से ही उदाहरण प्राप्त करके रुप प्रदान 
करता है। रवीन्द्रनाथ ने इस सत्य को उद्घटित करते हुए कहा है 'प्रहवति में जो 
कुछ दीखता है वह मेरे निकट प्रत्यक्ष है, मेरो इन्द्रियां उतका सादय देती हैं । 
साहित्य में जो दीखता है, वह प्राकृतिक होने पर भी प्रत्वक्ष नहीं है। सुतरां साहिए्य 
में उसी प्रत्यक्षता का प्रभाव पुरा करना होता है ।/* 


भें 


साहित्य में प्रकृति का सौन्दर्य निरपेक्ष रूप से चित्रित नहीं किया जाता । 
साहित्य में प्रकृति मानव-जीवन से निरपेक्ष नहीं रह सकती । प्राकृतिक चित्रण की 
उह श्य ही रस-निप्पत्ति में सहायक होना है। वह रस-निष्पत्ति में तव ही तहावक 
हो सकता है, जब वह मानव जीवन से एकाकार हो जाता है। रवीन्द्रनाथ ने सूयर्स्ति 
के उदाहरण द्वारा इसका बड़ा भ्रच्छा विवेचन किया है । उन्होंने कहा है--- सूस्ति | 
को तीन तरह के भाव से देखा जाय | विज्ञान का सूर्यास्त, चित्र का सूर्यास्त एवं 
साहित्य का सूर्यास्त। विज्ञान का सूर्यास्त होता है--प्रतिदिन के सूर्यास्त की 
घटना, चित्र का सूर्यास्त होता है--केवल सूर्य का अन्तरध्यान मात्र नहीं, जले- 
स्थत, झ्राकाश, बादलों के साथ मिलकर सूर्यास्त को देखना, साहित्य का सूयर्सिति 
होता है, उस जल, स्थल भाकाश्, मेघ के मध्यवर्ती सूर्यास्त को मनुष्य के जीवन के 
ऊपर प्रतिफलित करके देखना--केवल मात्र सूर्यास्त का फोटो खोंचना मात्र नहीं । 
अपने मर्म के सौन्दर्य के साथ उसे मिला कर प्रकट करना ।'* यही साहित्यिक 
प्रकृति-सोस्दर्ये है। प्रकृति का जड़ सौन्दर्य जन जीवन के साथ समन्वित होकर चेतन 
की पंरिधि में आ जाता है तभी बह साहित्य में प्रतिष्ठित होता है । 


साहित्यकार जड़ प्रकृति में से ऐसे दृश्यों का चयन एवं संयोजन करता है, 
जो रमणीय एवं मनोहर होते हैं। प्रकृति के भयानक एवं वोभत्स हृश्यों की बोर 
उसकी' हष्टि आय; नहीं जाती । आदि कवि से लेकर अद्यतन (कततियय प्रयोगवादी 
भपवादों को छोड़कर) साहित्य की यही प्रवृति रही है। यदि कहीं भयावह श्रथवा 
वीभत्स प्रकृति का चित्र हुआ भी है तो वह प्रकृति के रमणीय स्वरूप को 
अपेक्षाकुत और अधिक उजागर करने के लिए ही हुआ हैं। साहित्यकार खण्डशः 
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प्रसाद: का सौन्‍्दये-रशेंद १०२ 
बिखरे-हुए प्रकृति चित्रों को, जिनसे जण्डश: ही अनुभूति प्राप्त होती है, एक स्थान 
पर एकत्रित करके उन्हें वह रमणएगेय स्वरूप प्रदान करता है, जो हमें उस परप्‌ 

' रमणीय को अनुभूति प्रदान करता है । 


साहित्यकार प्रकृत्ति के वाह्म सौन्दर्य पर मुन्ध होकर केवल उध्षका चित्रांकिन 
ही नहीं करता वरव्‌ उसकी सौन्दर्यान्वेषी दृष्टि प्रकृति की आत्मा में श्रन्तनिहत 
सौन्दर्य के मौकिकों को भी खोज लाती है। उसमें उसे मानद के उच्चस्तरीय गुणों 
के दर्शन होते हैं। कहों वह मधुर मधुर फल-फूल एवं धान्यादि द्वारा मावृबत्सलता 
ममता, परोगकार, आदि का संकेत देती प्रतीत होती है और कहीं वह उद्दार 
क्षराशीलता, सेवाशीलता, मानव के हितविस्तन में लीन प्रकट होती है। इन 
अकार कलाकार उसकी झात्मा तक में क्रंक आता है। यदी सौन्दर्य सहृदय के 
निकट अधिक सत्य है ! 


अ्रक्कएलि स्पैन्दर्य केह व्िव्निछ टूप्र 


साहित्येत्तर प्रकृति-सोन्दर्य के विविध रूप--प्रकृति प्रांगण में उस अनन्त 
सौन्दर्य ने अपने अनेक रूप घारण कर रखे हैं। समय समय पर वह अपना वेश 
परिवर्तित करती रहती है । शीत ऋतु में वह हिम के भिलमिलाते हुए श्राभूषण 
'भारण करती है। स्वच्छ सरोवरों मे नवीन कमल खिल उठते हैं । वसन्‍्त ऋतु में वह 
पुराने जी बस्त्रों को उतार कर रंग्-तिरंगी पीली छुनरिया ओढ़ छेती है । पिक, 
अमर और चातक के स्वरों में नित्त नवीन संगीत की रचना करती है ! प्रीष्म-ऋतु 
आते-भ्राते वह पूर्स रूपेणा यक् जाती है । गर्म गर्म लु के थपेड़े पशु-पक्षी, पेड़-पौधों 
सभी को भुलस कर रख देते हैं। तीन्र ताप को सहन करते-करते वह वर्षा ऋतु की 
जल-फुहारों से एक नवीन चेतना ग्रहण करती है । पुतः फिर से चात्ावरण संगीत- 
सय हो जाता है वद मोर के साथ जुत्य करती है, नृत्य के साथ भरन्पें का कल कल 
निनादमय संगीत चलता है । वह रंग बिरंगे डम्बरों एवं इन्द्रधनुष के वस्त्राभुषण धारण 
करती है। फिर से गीत, लय एवं परिवत्तेत का शथ्रनन्‍्त क्रम चलता रहता है । 


यह-अनन्त रूप प्रकृति स्वयं.के सौन्दर्य में स्वयं ही लीन रहती है। पद 

स्वयं न तो किसी को आनन्दित करती है और न ही शोकतप्त । प्रकृति का एक 

ही रूप किसी को हर्ष एवं उल्लास से परिपूर्ण प्रतीत होता है, दूसरे को कष्ठ.एरवं 

घेदना देने बाला । आकाश में छाए.हुये श्यामवर्णी घन किसी को प्रिय-आगमन 

की सूचना देते हैं और वह प्रेम भग्न हो उठता है, वे ही घन वियोगिवी की विंयोग 

ग्रीड़ा को -भौर पश्रधिक उद्दीग्त कर उसे व्याक्रुल बना देते है। इस प्रकार प्रकृति का 
एक एक रूप अपने में अभ्रनेकों गुण छिपाए हुए है । 


प्रकृति का समग्र सौन्दर्य स्वेत्र एक ही रूप 'में नहीं रहता ।. कहीं वह अपार 
- आनस्थली में नाना रंग बिरंगे लता, पृष्प, पादपों से सम्पन्न रहता है, कह्टी चिस्तीर 


श्ण्र - » ८ अक्ृतिशदर्य 


रेगिस्तान में विरत भाड़ी बाके वृक्षों का सौस्दर्य अपने आप में निराला होता है,। 
एक श्रोर ऊंची ऊंची पर्वतावली अपनी कोड़ में सिंह, मृग, झादि भयातक, दिखें 
तथा मनोरम जस्तुओं को छिपाए हुए दूर तक चली जातो है तो दूसरी झोर मैदानी 
क्षेत्र में प्रवाहित होने वाली कल-कल नादिती नदियों का सौन्दर्य भी विवक्षश है। 
कहने का तात्पय है कि प्रकृति का रूप स्थान स्थान पर परिवर्तित हो जाता है। 


हमारे सम्मुख प्रकृति सौत्दये का एक और व्यावहारिक रूप प्रकट होता हैं। 
वह है उसका उपयोग मूलक रूप । प्रकृति हमें इसलिए सुल्दर लगती है कि दुहा- 
' तृष्ति के लिए वह हमें नाना धान्य एवं मधुर रसीके फल प्रदान करती है। सर्दियों 
के मधुर शीतल जल द्वारा तृपा की तृप्ति करती है। उसके प्व॑तों के यर्ज में मैं 
आप्त ताता खनिज एवं मशिमुक्तियों द्वारा हमारी सम्पन्नता में वृद्धि होती है । बढ़े 
बड़े विशाल वृक्ष हमें अपनी शीतल घनी छाया प्रदात कर श्रम एवं आतप को हैं 
लेते हूँ। 
साहित्यक प्रकृति सौन्दर्य के विधिध रूप ्ि 


साहित्य का उद्दे देय है ससीम में ही श्रसी म की भ्नुभूति करा देता । इसके 

लिये कलाकार प्रकृति में यत्र तत्र बिखरे हुए खण्डक्षः सौन्दर्य को एक स्थान पर एव 

बित करके एक समग्र सौन्दर्य की रचना करता है । वह प्रकृति के माध्यम से ही उसे 

परम्‌ सुन्दरम की खोज करता है। धतः प्रकृति उसकी रचना का अनिवार्य उपकरण 

- एवं माध्यम है । किन्तु जैसा कि पहले ही उल्लेख किया जा चुका है कि वह चित्र 

कार की भांति प्रकृति का यथा तथ्य अ्ंकत नहीं करता श्रपितु वह प्रकृति के सौन्दमें, 
की जीवन-सौन्दर्य के परिप्रेक्ष्य में रख कर ही चित्रित करता है । 


... साहित्य में प्रकृति-सौनन्‍्दर्य का कोई उपोगिता से सम्बन्ध नहीं होता । वहाँ 
फल प्रदान करने वाछे वृक्ष इसलिए सुन्दर नहीं है कि उनसे हमारी क्षुवा-तृप्ति 
होती है अपितु वे परोपकार एवं उदारशीलता आदि मानव-पगरुणों द्वारा हमारे हृदय 
'की सदवृत्तियों को अपने में लीन केरक्रे, उनके विकास में सहयोग देते हैं-इसलिए 
सुन्दर हैं । | 
, वाह्न्तव में प्रकृति निरीक्षण में प्रत्येक. कलाकार का निजी दृष्टिकोण होता 
“है, जो उसकी संवेदनात्मक अनुभूतियों एवं कल्पनात्मक मानसिक स्थितियों पर निर्भर 
रहता है, कोई प्रकृति के बाह्य रूप पर ही मुग्ध होकर उसे नितान्त जंड रूप में स्वीकार 
“करता है. तो कोई उसे मानवीय जीवन के समानास्तर चेतन रूप में चित्रित करता हैं ।' 
“यदि किसी'ने चित्रकार-की.तरह्‌ प्रकृति के केवल-वस्तु पक्षन्दृश्यात्मक रूप का चित्रण 
“किया'है: तो दूसरा एकयोगी की -तरह “अ्रन्तमुख होकर उसके भावात्मक पक्ष में 
बेठता है ।१ कप 5 कक छा पक थे लत 
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कक 


. प्रसाद का सोन्दये-दर्शन १०३ 


इस प्रकार साहित्य में प्रकृति सौन्दर्य प्रधानतः प्रस्तुत एवं अप्रस्तुत दो रूपों 
में चित्रित किया जाता है । 7. 


इनके अतिरिक्त काव्य में प्रकृति-चित्रण की एक परम्परा चली भ्रा रही 

है । इस परम्पराप्रुक्त परिपाटी का प्रभाव साहित्यकार पर श्रावश्यक रूप से पड़ता 

है। यथा रीतिकालीन कवियों ते प्रकृति का चित्रण अधिकांशत: परम्परा-पालन 

हेतु ही किया है । कहीं कहीं तो उन्होंने वस्तुपरिगणना करके ही प्रकृति-बर्णेन की 
. इतिश्री करदी है । 


प्रकृति के प्रस्तुत रूप के भन्‍्तगेत कलाकार किसी हृश्य विशेष पर मुग्ध 
होकर उसका स्वत्न्त्र रूप चित्रण करता है । वस्तुतः प्रकृति के किसी हृश्य की छाप 
उसके मानस पर इतनी गहरी पड़ जाती है कि वह उसे उसके समस्त रंग रूपों 
सहित चित्रित किए बिना नहीं रह सकता | आदि कवि वाल्मिकी, कविकुल गुरु 
कालिदास, कोमल कल्पना के कवि पंत, वर्डेसवर्थे, शैली आदि कवियों के काव्य 
में प्रकृति-सौन्दर्य का स्वतन्त्र रूप से चित्रण प्रभूत मात्रा में हुआ है । इसके श्रस्तर्गत 
साहित्यकार अपनी रुचि विशेष एवं वर्शभावना के श्रनतुसार विभिन्न ऋतु एवं प्रकृति 

सुन्दर दृश्यों का अ्रंकन करते हैं । 


असाद और प्रकृति 
छायावादी अभिव्यंजना में प्रकृति का एक विशिष्ट स्थान है। प्रकृति उनकी 
अभिव्यंजना का एक सशक्त माध्यम है । इसी काल,में कवियों की हृष्टि का निपात 
प्रकृति के सृक्ष्मातिसूक्षम सौन्दर्य पर हुआ। उन्होंने प्रकृति के स्वतन्त्र सौन्दर्य को 
पहचानकर उसमें एक चेतन सत्ता के दक्षेन किए हैं। इससे पूर्व रीतिकाल में. प्रकृति- 
लायक नायिकाओं की कीड़ास्थली एवं उनका संकेत-स्थल मात्र बनी हुई थी। चाहे 
शरद कतु की शीतल चांदनी हो या ग्रीष्म का तपता मध्यान्ह, अकृति का रमणीय 
रूप हो अथवा भयानक, प्रत्येक रूप उनकी विरहारित के लिए उदीपच का ही कार्य 
करता था । हे 
छायावाद में श्व गारिकता तो है, पर उसमें श्व गारकालीन वासनात्मक 
झमभिव्यक्ति नहीं के बरावर है । प्रकृति के कोमल रूपों के साथ कठोर रूपों का भी 
यहां सफलता पूर्वक श्रंकन हुआ है । नारी और प्रकृति के सौन्दर्य भौर प्रेम के 
अवधिन्नों को देखने के पश्चात ऐसा निष्कर्ष दिया जाएगा कि छायावाद में जीवन और 
प्रकृति का स्वतस्व और सजीव, मांसल और पुष्ट चित्रण हुआ है ।” द्विवेदी थुग में 
उनके श्रनुगासन में श्रावद्ध प्रकृति भी इतिवृत्तात्मकता के निश्चल-निशचेण्ठ घेरे में 
स्थिर हो गई क्रांतिकाल में प्रकृति की ओर चेतन्य दृष्टि सर्वे प्रथम प्रसाद की 
ही गई 





१. कृष्णनारायरा प्रसाद मागघ, हिन्दी साहित्य, युग और घोरा, पूं७ ४४८ 


है :..... प्रकृतिसौसिय 


साहित्य का इतिहास इस बात का साक्षी है कि--उन्होंने ही सर्वश्रवम 
उदय होती हुई तारापों भोर खिलती हुई कलियों का सौरदर्य देखा भर पहचाता, 
कारण यही दै कि वे स्वथ्व हिन्दी काव्याकाश के उदय होते हुए नक्षत्र भौर खिलते 
हुए पुष्प थे। महाराणा प्रताप और भहल्या बाई के गामों में ही सब कुछ नहीं है, 
इस विराट विश्व में उनके वाहर भो कुछ है, यह वात हिन्दी में प्रसाद जी ने सबसे 


पहले हमें समभ्राने को दी ।१ 


आरम्भ से प्रन्त तक उनके सम्पूर्ण साहित्य की प्रगति प्रकृति के मनोस्म 
रमणीय परिवेश में हुई है। उपाध्यायजी ने भी प्रकृति में सौस्दर्य को सर्वे 
, शक्षित करने का श्रेय प्रसाद को ही दिया है । 'प्रकृति में सोन्‍्दर्य और सत्य देखने 
की छायावादी प्रवृत्ति सर्वप्रथम सैद्धान्तिक आधार के साथ भ्रसादजी में ही द्शाई 
पड़ती है ।* फिर भी थे प्रकृतिवादी नही हैं। इसका कारए सम्भवतः यही है हि 
उन्हें पंत के समान प्रकृति का निकट सहचर्य प्राप्त नहीं हो सका था । वात्यकीर्त 
में की गई भमर कण्टक एवं महोदधि आ्रादि की यात्राओं के मध्य देखे गए प्रकृठि 
के मनोहर रमणीय रूपों की एक गहरी छाप बालक प्रसाद के मन पर भंकित हो 
गई थी । उसी भनुभूति के सहारे कवि ने अपने साहित्य का इतना बड़ा महल जेईीं 
कर दिया जिसमें प्रकृति के अनेक रमणीय उद्यान बने हुए हैं । 


यह भी प्रवलोकतीय है कि कवि की हृष्टि प्रकृति के प्रत्येक हृदय में जीन 
- नही हुई है। उनका साहित्योद्यान प्रकृति के चयन किए हुए रमणीय हृ्यों से ही 
' सुसज्जित है। पुतः वे गहन अनुभूत्ति के कवि हैं। प्रकृति उनके साहित्य में अनुभूतियों 
को मूर्त रूप प्रदान करने वाला मंधुमय उपकरण है। इस कथन का तालव॑-यहें 
- नहीं है कि उन्हें प्रकृति से प्रेम नहीं था। प्रकृति के प्रत्ति साहित्य में बिखरे हुए 
उनके उद्गारों को देखते हुए उनका गहन प्रकृति प्रेम छिपा नहीं रहता। उन्होंने 
'पक्ृति में उत अनक्षित सत्य के सौन्दये के देशेन किए है साथ ही प्रकृति के अनेक 
. रमणीय रूपों का भी स्वृतन्त्र रूप से चित्रण किया है । 


' असाद और साहित्येतर प्रंकृति-सौन्दर्य 


- प्रसादज़ी सेवागमों के आनन्दवाद से प्रमुख प्रभावित हैं, जिसके अनुसार यह 
. समस्त सृष्टि आमस्द श्रौर सुन्दर की अभिव्यक्रित है । इपीलिए उन्होंने कहा है कि 
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१. नन्द दुलारे वाजपेयी, जयदांकर प्रसादे, पृ० ६७ 


२. डा० विश्वम्भर्नाथ उपाध्याय, आधुनिक हिल्‍्दी कविता, सिद्धान्त झौर 
समीक्षा, एृ० १७६. - 


प्रसाद का सौन्दर्य-दशेत - ०५ 


प्रकृति-सौन्दर्य ईश्वरीय रचना का एक अद्भुत समुह, भ्रथवा उस बड़े 'शिल्पकार' के 
शिल्प का एक छोटा सा नभूना है ।/? 


प्रकृति-सौन्‍दर्य को देखकर उतका मन श्रा्वाद एवं आइचये से भर गया । 
उन्होंने प्रकृति को 'अदभ्भुत रस की जन्मदात्री', अ्रदूपुत दृश्य', 'अदूउुत छंठा, 
अदूपुत रचना', प्राश्चय', 'अद्पुत वनाव', 'अदउुत स्थिति), विचित्र प्रभाव आदि 
कह कर सम्बोधित किया है। इसी झ्ाश्चर्यमय जिज्ञासा के विकास के साथ उन्होंने 
प्रकृति में विश्वात्मा की कलक देखी है। इस दृष्टि से जहां भारतीय दाशनिकों ने 


प्रकृति को जड़ माना है वहां कवि ते (सभी छायावादी कवियों ने) उसमें एक चेतन 
* रमणीय सत्ता के दर्शन किए है ।+ 


विश्वात्मा से अनुवराणित होने के कारण ही प्रकृति उनके लिए विशेष 
अनु राग का विषय वन गई है। विश्वदेव, सविता या पृपा, सोम, मरुत, पवन, वरुण 
श्रादि सब प्रकृति के ही झक्ति चिन्ह हैं। ये प्रकृति के एक भूभूग से व्याकुल रहते 
हैं। प्रकृति द्वारा ही इनका संचालन होता है । इस शक्तिशाली प्रकृति को संवारने 
वाला कोई विराट कलाकार है। वह विराट भ्रकृतति में रंग भरने के लिए नित्य 
हेम घोलता है ।3 यह नर्तन में निरत प्रकृति गल-गल कर उस कान्ति सिंधु में 
घुल घुल कर श्रपना सुन्दर स्वहूप धारण करती है । इस प्रकार भीषणतर भी' 
कमभोीय वन उठता है ।४ वह विराट कांति-सिन्धु प्रकृति का नित्य तुतत रूप बना 
कर देखता है । प्रकृति उन्हें देखती रहती है और दोनों युगल मिलकर क्रीड़ा करते 
हैं ।* सौन्दर्य लहरी के अनुसार उन्होंने उसे शंकर का शरीर (शरीरत्वं सम्भो) 
कहा है ।* 


प्रकृति के भ्रनन्‍्त अनुप्रम सौन्दर्य की श्रोर संक्रेत करते हुए कवि ने उसे 
विश्व सुन्दरी से अ्भिहित किया है ।९- यह विस्तृत भू-खण्ड प्रकृति के भतुल वैभव 
से भरा हुआ है ।* नीले नभ में भी उसी की शोभा का विस्तार है ।* उन्हें सृप्टि में 
सभी कुछ श्रभिराम दृष्टिगोचर हं।ता है--- : 





« चित्राधार, ४० १२५ 

« कामायनी, पृ० २५ 

- कामरायनी, पृ० २४ 

. कामायनी, पृ० २५४ 

- कानन कुसुम, महाकीड़ा, पृ० ११ 

, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ब, पृ० ५९ 
वही, १० ५९ 

- कामायनी, पृ० ५६ 

मरना, पृ० २८ 
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इस भ्रनन्त विस्तृत प्रकृति-सौन्‍्दर्य के रूप का पूर्ण बशेन करने 


; प्रकृति-दीरय क्र 


नदी फी बिश्तृत बेला भास्त 
प्ररुण मंदल का स्वर धिलास, 
निधा का नीरब चद्ध विनोद 
कुसुम का हंसते विकास । 

एक से एक मनोहूर दृधय 
प्रकृति को क्रीड़ा के सब छन्द, 
सुष्टि में सव कुछ है भभिराम, 
सभी में है उन्नति या हास ।7 


रे दे लिए 


प हक ५ में प्रकतिकों ' परम 
मनुष्य की योग्यता और बुद्धि हो ही नहीं सकती ।* कवि ने प्रकृति को हम 
रमणीय प्रसिल ऐदवर्य भरी शझोघक विहीन'* बताया है। विश्व का समर्सी ५ 
प्रकृति के मनोरम दृश्य के सम्मुख तुच्छ है--- 


छ गा दा छू >ण 0 ० 


लतिका घृघट से वितवन की 

वह कुसुम दुग्ध की मधु धारा, 

प्लाचित करती मन झ्जिर रही ु 

था तुच्छ विश्व विभव सारा । न्‍ 


भहाकवि ने प्रकृति में होने वाले परिवर्तनों को सूक्ष्मता से परिलक्षिति कियी 
है। प्रकृति परिवर्तन उन्हें ददी की तरह बवनिका परिवर्तन के समान प्रतीत होता 
है।* प्रकृति के यौवन का श्वगार कभी भी वासी पुष्प नहीं कर सकते । हें 

प्रपना तित्य नवीन श्ू गार करती है। उसने परिवर्तन की ही देके लगा रखी है “7 


« भरना, पृ० २८ 
« चित्राधार, पृ० 
- कामायनी, १० 
« कामायनी, पृ० 
» चिमाघार, पु० 
- कामायनी, पृ० ५५ 
- फामायनी, पूृ० ५५ 


पुरातवता का यह निर्माक 
सहन करती न प्रकृति पल एक 
नित्य नुतवता का आनन्द 

किए है परिवर्तन में टेक ।९ 
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: प्रसाद का सौन्दये-दर्शव 4१०७ 
इस प्रतिक्षण चंचला, परिवर्तनशीना,? प्रकृति को कवि ने दुर्जय माता 
हैं ।१ किन्तु आज मानव ने इस अपराजित शक्ति को विजित कर लिया है और वह 
' उसके पद्रतल में विश्वान्त है ।३ इस विजय से कवि प्रसन्न नहीं है। क्योंकि प्रकृति- 
शक्ति सानव की जीवनी-शवित है ।* यह प्रकृति सुन्दर एवं परम उदार है।इस 
उद्दर-रमशीय सौन्दये के दर्शन स्वार्थ में लीन चक्षुत्रों द्वारा वहीं किए जा सकते. । 
इस सौन्दर्य रस का पूर्ण आस्वादन करते के लिए भावुक एवं प्रज्मान्त हृदय की 
प्रावश्यकता है--- . 


बना लो अपना हृदय प्रश्ान्त 
तनिक तब देखो वह सौन्दर्य 

: चन्द्रिका सा उज्ज्वल प्रालोक 
मल्लिका सा मोहन मृदु छात्र ।* 


स्वार्थ में लिप्त मानव के पास व्यापकर--पवित्र सौन्दर्य को देखने के लिए 
बिक भी अवकाश नहीं है, इससे कवि को बहुत क्षोभ होता है-- 


तुम तो भ्रविरत चले जा रहे हो कहीं 
तुम्हें सुधर ये हृश्य दिखाते ही नहीं 
शरद शर्वरी शिश्षिर प्रभंजन वेग में 
चलना है अविराम तुम्हें उद्दे य॒ में ६ 


मनु द्वारा उन्होंने मानव के पुनः प्रकृति की ओर लौठ जाने की कामना की 
। वे श्रद्धा से मुक्त नील-नभ के नीचे किसी ग्रुह्य में ले चलने के लिए अनुरोध 
करते हैं ।९ 


बे 


प्रसादजी ने प्रकृति सौन्दर्य की अन्य अनेक विशेषताओं का परिचय दिया 
उनका विचार है कि प्रकृति में पाप से मुक्त करने की एवं मुवित का रहस्य 


पु डे 


- प्रजातगत्रु, 

- कामायनी, पृ० ७ 

« वही, पृ० ९ 

कामायनी, संघर्ष, पू० २०७ - ५ 
भरना, पृ० ५२ &०:5 $ «2 
. कानन कुसुम, पृ० १३ हि रे 
* कामायनी, निवंद, पृ० २२७ | 
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नाक ़ प्रहतिसोदर . . 
प्रतिभासित करने की शर्त है।* सुन्दर वस्तु से हृदय की जड़ता हर का 
है, वैसे-वैंस ही सौन्दर्यानुभृति बढ़ती है। ये दोनों प्रन्योन्यात्रित है | 42008 
इस बात को पूर्शाख्पेण हृदयंगम किया है। प्रकृति में दृश्य को 0 हक 
स्वाभाविक शक्ति है ।* प्रकृति शान्त है, उसमें कुछ भी भय नही है । रा 
सुप्रांगण में मघु फ्रीड़ा कूटस्थ, विष्य गरहस्व को कवि ने समस्कार फिया है । ह 


प्रकृति में हृदय का भ्रनन्‍्त विकास होता है ।* 


इस प्रकार प्रसाद ने प्रकृति के धतस्त रुपीं में विश्वात्मा के दर्त किए हे 
वे हो पहले कवि हैं, जिन्होंने छायावादी हृष्टिकोश के अनुसार छिदास हक 
प्रकृति में चेतना की प्रनुभूति की है। उनकी श्रात्तिकता का सहारा पाकर ३ 
प्रेम भ्रौर भी गहन हो गया। विराद सृष्टि में प्रकृति श्र मानव दो हें. 
कान्ति पुज के झ्ालोक से आलोकित है। श्रतः उनके साहित्य में प्रकूदि रात 
जीवन के साथ तरल होकर प्रस्तुत हुई है। वे प्रकृति को ईश्वर की अदृ87 
जानकर उसकी प्रचेना करते हैं। भारतीय दर्शन की जड़ प्रकृति को पक कह 
आत्मतत्व को प्रकाशित करने बाली, मानव में उदात्त वृत्तियों को जन्म देते वाली 
बताया है। भ्राचार्य नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने उनके प्रकृति विषयक दृष्टिकोर् 
समभाते हुए लिखा है कि 'ब्रह्मानन्द सहोदर रस प्रकृति के उपादानों से हीं ग. 
है--उनका बहिष्कार करके किन्हों अलौकिक उपादानों द्वारा नहीं। दार्शनिक मैं” 
में यही उपपत्ति इस प्रकार ग्रहता की जाएगी कि झानन्द की उत्ता को प्रकृति बाई 
मानने की आवश्यकता नहीं है, प्रकृति का आनन्द स्वरूप में स्वीकार ही वार्ततत सर 
भ्रद्वेत है ।....इसी प्रकार श्रद्देत प्नौर होत के सम्बन्ध की प्रसादजी की दाशतिर्क 
उद्भावता प्रकृति का भ्रात्मा से पृथक्क् रण नहीं वरव्‌ उसमें पर्यवत्तान श्रद्व॑ त है श्र 
देत श्रात्मा श्रौर जगत्‌ की भिन्नता का विकल्प है (६ 


उ्सपचर खौर सपरशित्यिक अच्ृति स्ौन्ब्दर्य 


महाकवि प्रसाद का साहित्य प्रकृति की रमणीय क्रोड़ में पह्लवित प्रष्पित 
हुआ है, ना कोई अत्पुक्रित नहीं है। चित्राघार एजं कातत कुसुम की अधिकांश 
रचनाओं का विषय प्रक्षति एवं प्रेम ही है। “कामायनी का शआ्रारम्भ प्रकृति के 





हु 


» कंकाल, पृ० २३६ 

« कानन कुसुम, पृ० १६ 
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- चही, पृ० ९३ 

५. घनन्‍्दा कहानी | 

* फीव्य भोर कला तथा धन्म निबन्ध, पृमिका, यृ० १३, १६ ' 
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प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन १०९ 


अंक में होता है और उसकी समाप्ति भी प्रकृति की ही भूमिका में होती है १ 
उनकी श्रारस्मिक कहानियों का भी झारम्भ भ्रकृति की भूमिका में ही हुआ है । 
उनके ताटक एवं उपन्‍्यासों में भी प्रकृति की छंठा बिखरी हुई है। उन्होंने अपने 
सम्पूर्ण साहित्य में प्रकृति के उपकरणों छा यथेष्द प्रयोग किया है। 


4 


उनके साहित्य में प्रकृति-सौन्दर्य अनेक रूपों में परिलक्षित होता है। 
उन्होंन न केवल प्रकृति के विभिन्न सुन्दर दृश्यों की रचना की है प्रपितु उन्होंने 
प्रत्येक ऋतु से चयन किए हृश्यों से साहित्य के कैनवास को सजाया है| इन हृश्यों 
की विशेषता है--उनका रमणीय पक्ष । प्रकृति के व्यापक स्वरूप अथवा उसकी 
विस्तृत चैतन्य गति का रमएरीय पक्ष ही कवि के सूजन का आधार रहा है। 
प्रकृति का भयानक स्वरूप उन्हें प्रिय नहीं है। फिर भी उन्होंने उसकी उपेक्षा नहीं 
की है । वे यह मानते हैं कि प्रकृति की भयावकता का भी एक रमणीय पक्ष होता 
है । उन्होंने प्रकृति के भीषण स्वरूप को भी इतने रमणीय एवं मनोरम रूप में 
प्रस्तुत किया है कि उससे हृदय में मय की भावना के स्थान पर प्रेम ही उत्न्न 
होता है ।* इस प्रकार उनके साहित्य में रमणीय, मधुर, मधु-मंदिर हृश्यों की 
ही बहुलता है ।3 
जीवन्त प्रकृति 
प्रसाद के साहित्य में प्रकृति जीवन की इवासों से स्पन्दित हो रही है। 
प्रसाद भें हम पहली वार मानव-हृदय ओर प्रकृत्ति को शनेक परिस्थितियों में 
एकाकार होते पाते हैं ।४ उन्दोंते एक ओर मानव जीवन की गहन अनुभूति की है, 
वहां दूपधरी ओर प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण किया है। उन्हें प्रकृति के नियमित , 
व्यापारों में मानवीय भावनाश्रों की छाया स्पप्ट रूप से परिलक्षित हुई है। उनके 
साहित्य में प्रकृति समस्त मानवीय क्रियाड्रों में लोन श्वगारिक रूप में प्रस्तुत हुई 
है । उपा, संध्या, रात्रि, तारा, पर्वत श्रादि सभी प्राकृतिक उपकरण मानवीय 
जीवन से एकाकार किए हुए हैं । 


भनोवृत्तियों का एकीकरण 


महाकवि ने साहित्य में प्रकृति को मानवी रूप में ही भ्रस्तुत नही किया है, 
भ्रपितु उसने मनोवृत्तियों को -भी प्रकृति में समाहित कर दिया है ।* कभी वध की 








* सत्यनारायरा दूवे, 'शरतेन्दु,' प्रसाद भर कामायनी, पृ० ८२ 
« कीमायनी, चिस्तासर्ग, पृ० २१, २२ 

* रामरतन भटनागर, कामायनी, पृ० २ 

* रामरतन भटनांगर, कामायनी, पृ० २ 

* कीनन कुसम, प्रथम प्रभात, पू० १५ 
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११६ «* «. प्रकृति-सौद्दर्य 


तरह वह मान करके ऐँठ जाती है श्रौंर कभी करुणा प्लावित हो अश्रुपात करने 
लगती है। उनके साहित्य में प्रकृति दया, करुणा, सहानुभूति आ्रादि सद्वृत्तियों से. 
युक्त होकर मानव को मंगल का संदेश दे रही है । 


परम्परागत रूप 


साहित्य में परम्परा से कविगरा प्रनेक प्रकार से प्रकृति-सौन्दर्य का चित्रण 
करते आ रहे हैं। यथा आालम्बन, उद्दपीन, संवेदनात्मक रूप में, वातावरण निर्माण 
हेतु, श्रालंकारिक, रहस्यात्मक प्रतीकरात्मक एवं लोक शिक्षा के रूप में | वस्पुत 
प्रसाद, ने परम्परागत रीतियों के श्रनुसार प्रकृति-सौन्द्य को अ्रपनायां श्रवश्थ हैं, 
किन्तु केवल परम्परा निर्वाह का आग्रह उनमें कहीं भी परिलक्षित नहीं होता। 
क्रेशव, बिहारी, एवं जायसी श्रादि कवियों की भांति केवल नाम परिगणने शैली 
उन्हें कभी भी प्रिय नहीं रही । महाकवि हरिश्रौध एवं मैथिलीशरण प्ुप्त भी इसे 
हृष्टि से परम्परा निर्वाह सा करते प्रतीत होते हैं। उन्हें तो आत्मा का सौन्दर्य 
प्रिय है। प्रकृति के जिस भी रूप पर उनका दृष्टि निपात हुआ है, उसका उन्होंने 
स्फुट रूप में उसके रूप-रंग हारा भौतिक चित्रण ही नही किया है, अपितु उसकी 
श्रान्तरिक प्रभाव व्यंजनाश्रों का वर्णन श्रथिक किया है यथा कुमुंदनी के सी 
का चित्रण क्रिया है तो रात्रि में उसके खिलौने का, चांदनी की चर्चा है तो उसकी 
शीतलता, सात्विकता एवं विलास कामना का संकेत करना भी प्रसाद नहीं. 


पूछे हैं । 
प्रकृति का बाह्य सौन्दर् 


आ्रादिकाल से कवि-हृदय प्रकृति-सौन्दर्य “पर मुग्ध होकर उससे प्रात्मसात॑ 
कर उसके साहित्य में अनेक चित्र अंकित करता “आरा रहा है। कभी तो प्रकृति के 
सुन्दर दृश्यों की उसके मानस पर इतनी गहरी छाप अंकित हो जाती है कि वह 
उसका यथा तथ्य उन्हीं रंगों में चित्रण कर देता हैं। कभी वही दृश्य - उसकी 
अनुधूतियों के रंग में रंग कर विभिन्न सुन्दर स्वरूप धारण कर छेता है। 


स्वतन्त्र रूप सौन्दर्य 


प्रथम प्रकार को हम प्रकृति के स्वृतन्त्र रुप-चित्रण के अन्तर्गत रख सकते 
हैं। प्रकृति सौन्दर्याकतत की इस परम्परा के दर्शन वाल्मीकि, कालिदास एवं , 
भवसूति आदि संस्कृत कवियों के काव्य में अधिक होते है । नितान्‍्त स्वतन्त्र-रूप: 
चित्रण के क्षेत्र में प्रसाद जी अधिक सफल नही रहे हैं। उन्होंने आवश्यकतानुसार 
ही अपनी कहानियों के प्रारम्भ में भ्थवा मध्य में इस प्रकार का चित्रण किया 


प्रसाद का सौन्दयं-दर्शन (शृः 


है ।? काव्य साहित्य में भी कतिपय सुन्दर हृश्यों की योजना हुई है। कुछ चित्र - 
दर्शनीय है--- 


एक वसन्‍्त को दोपहर फा चित्रण 


“वसन्त का प्रारम्भ था। पत्ते देखते ही देखते ऐंठ जाते थे और पतभड़ 
के वीहड़ समीर से वे भड़कर गिरते थे | दोपहर था। कभी-कभी बीच में कोई 
'पक्षी वृक्षों की शांखों में छिपा हुआ वोल उठता। फिर निस्तव्धता छा जाती । 
दिवस विरस हो चले थे ।९ 
यह शान्त रात्रि का दृश्य 
“चैत्र कृष्णाष्टमी का चन्द्रमा श्रपना उज्जवल प्रकाश 'चन्द्रप्रभा' के निर्मल 
जल पर डाल रहा है। गिरि श्रेणी के तरूवर अपने रंग को छोड़कर धवलित हो 
रहे हैं, कल-नादिनी समीर के संग धीरे-धीरे वह रही है ।''3 


.. उपयुक्त दोनों ही चित्रों में हृदय की पूर्णांता परिलक्षणीय है। वसन्‍्त की 
शान्‍्त दोपहरी को बीच में कोयल की कूक द्वारा भंग दिखाकर लेखक ने चित्र में . 
'जीवन जाग्रत कर दिया है | इसी प्रकार रात्रि के चित्रण मे कवि ने सात्विकता 
एवं पवित्रता का रंग भर कर उसके विशिष्ट प्रभाव की संयोजना की है। प्रकृति 
का प्रायः ज्ान्‍्त हृश्य ही उन्हें प्रधिक श्रिय है। 


प्रसाद की करुणा के रंगों के स्पश से निमित शनेः शने: अस्त होती हुई 
संध्या का अस्तुंत चित्र भी कितना सुन्दर बन गया है-- 

“यह छोटा सा सरोवर भी क्या सुन्दर है, सुहावने आम और जामुन के 
वृक्ष चारों ओर इसे घेरे हुए हैं। दूर से देखने में यहां केवल एक बड़ा सा वृक्षों 
का भुरमुट दिखाई देता है, पर इसका स्वच्छ जल अपने सौन्दर्य को ऊंचे ढ़हों में 
छिपाये हुए है । कठोर हृदया घरणी के वक्षस्थल में यह छोटा सा करुणा-कुण्ड, 
बड़ी सावधानी से, प्रकृति ने छिपा रखा है! 


संध्या हो चली है । विहंग कुल कोमल कलरव करते हुए अपने अपने नीड़ 
की ओर लौटने लगे हैं । अन्धकार अपना आगमन सूचित कराता हुआ वृक्षों की 
ऊंची टहनियों के कोमल किसलयों को घु धले रंग का बना रहा है। पर सूर्य की 


. १. तानसेन, चन्दा, शरणागत, भ्रमिद स्मृति आदि 
. २. कंकाल, पु० ४१ 
३. छाया, पु० १९. 


रे +.. प्रदूनिन्मोलिय 


हड प्र श्र्वा कक हक़ प्ले 
प्रन्तिम किरणों श्रभी श्रपना स्थान नहीं छोड़ना चाहतों है। वे हि पं 
का न करत सूवे / 
हटाई जाने पर भी अन्धकार के श्रधिकार का विरोध करती हुई पू 
उगलियों की तरह हिल रही है ।'* 


बगद अत्रात 
दरद्‌ ऋतु के स्वच्छ आलोकमय प्रातःकाल की सुपमा का विधद 525 
कवि ने खंजनरे नामक कविता में किया है। उपाकालीन गगन में बन 
हुए एक दो शुश्न जतघरों का भ्तिल के निर्देग से छुप्त हो जाना, व 
का प्रसार, हँस की क्रीड़ा, मल्लिका का महक्नना, प्रतीग्रवलो का में बकि 
छकना, चारों ओर कली-कनी का गन विस्लैर देना प्रादि उपकरणों | कर जा 
ने प्रात:काल का बहुत ही मनोरम, गतिमय, वितात्पूर्ण चित्र सीचा ६ मी 202 
की ही विशेषता है। 


पक हित दि ४ गी हैई कोर ऐें वाह ' 
शान्त, ऐटवर्य एवं विद्यासपु्ें कदाच्रित कढुणा से भीगी हुई * 
प्रकृति का स्वणिम स्वरूप कवि कलाकार को बहुत प्रिय है । 


न ” र £ः का बड़ा हे 
इसी प्रकार रजनी गंधा३े नामक कविता में रमनीगंधा एवं राशि क है 
ही मनोरम चित्रण किया है 


सच्चे कलाकार की प्रवृत्ति होती है कि वह दो विरोबी हि 75 | 

सामंजस्य स्थापित कर देता है। वह प्रत्पेक पक्ष में सौन्दर्य चाय! देता है। 
पुल्दर को अधिक सुन्दर दिखाने के लिए असुन्दर का चित्रण भी के दे 
प्रसाद ने भी जहाँ कोमल-करुण रमणीय प्रकृति का सौन्दर्य प्रेकित किया हैं हर 
उसकी भीषण भयानकता का भी चित्रण किया है। इस दृष्टि से कामावी 
चिन्ता स्षर्ग की प्रकृति दर्शनीय हैं-- 

दिग्दाहों से घम उठे, या 

जलघधर उठे श्षितिज तट के । 

सेधन गगन में श्रीम प्रकंपन 

मंका के चलते भटके |४ 

पंचभूत का भैरव मित्र, 

शंपाओं का शकल-निपातस , * 


ल्‍पँ बा, 


गि छागा, पृ० श्९्‌ 

* शान कुसूम, यु७ दृद 
$ वही पृ० ३३, ३४ 

* ऊीमायनी, पृ० २९ 

* फीमायनी, पृ७ २२ 


ड्रग हर (ध्ण 


प्रसाद का सौन्दरय-दर्शन हे ११३ 


उधर गरजती पिधु लहरियां 
कुटिम काल के जालों सी. 
चली झा रही फेन उगलती 
._ फन फैलाए व्यालों सीं।१ 
करका अन्दन करती गिरती 
और कुंचलेता था संवका 
७... पंचमूतत का यहूं तांडवमय 
नृत्य हो रहां था कर्व का ।* 


के, जा, दघ; 


] इस प्रकार: के ;हृश्य चित्रण, के अतिरिक्त प्रसाद को प्रकृति के कुछ विज्लेप 
रूप श्रधिक प्रियः;है । >उच्ें- उप्ा, ,संध्या[. एवं रजनी के सौन्दर्य ने बहुत भ्राकपित 
किया. है ।. उन्होंने इनके मानवी रूप में अनेक राग-रंजित शव गार से परिपूर्ण चित्र 


हम] 
ना 
न्प्छ 


न्ने ॥० पर] जप लत >» मूह ना>> 4. 
अंकित किए हैँ || 0! क्‍ आजा सादर कं हल 2 ते हे चुछ १३ य्रय 
कि 3 ये दी राह के सान्दिय थे बहु अ'प्दो 
स्वा- १ 5 के सावन 4 > हु 3 शआ च, 
उपा ४ पाया 4 थे आवेए रा र,ज। सतथा> थे रधू । विन 


- किए हू ॥ 
भ्रकृति के उपादानों में प्रसादजी का उपा सर्वाधिक प्रिय है। उनके काव्य 


में इसके भ्रनेक भव्य चित्र सुसज्जित हैं। कवि ने उसके सौन्दर्य के दर्शन केवल 
प्त:का ली न मनोहर लालिमा के रूप में ही नहीं किये हैं, वरत्‌ उसका मानवीकरण 


क्कड्लिलन> 


कैपुके उसे सुचेतन सुन्दर बारी के हूप में चिंतित किया हैं |! तानासरूंपों;में+सज्जित 
#सुल्दरी,उपा, की कतिपय, मनोरम रमेश भैगिसाओंकीर मेलक्ियों: अन्नज्ञोकनार्थ 


पई+ -+3 जो 


तीसरी दिय है, व-ब्‌ उद्का माउश्लेफर 
जपसतुत- हैं. पएमतर सारे हा भव लिदि | ऊसा 5 $ हा य अप क हे 
>7 का उनन-भण्ड ले मेंर्ठपर कि मादक जिलाड़ की. अनुभूति करते हूँ कवि उसे 
कपधा नायिका के रूप में चित्रित करता है। पावस प्रभात की मधूत्रेलो में कभी 
बह घघट उठाकर फांक लेती हैं। कभी अरुण पपांगों से देखकर कुछ हंस पड़ती. 


इतनी शावभपिमाओं संहिर्त संश्लिष्ट सौदे / प्रसादेशके ज़िल्नों:को विशेषता है। 


खत स्पाडँ । पादध | ने कल वा; मल! : 
सा उउरर्यहीक्ुस्पी भागिका जवीगन्‍वर्स पनश्ढ़ में. जुल; सरने. जातो है तो उसका 
 पनिहरिन स्वेरपे औराभी झिपिकस्पहएकरिपक्नत का है ६ काल का कल-कल 


यहां आरा नया व फऋण्य दर्ज 206 62060 5 
(न श्वएपत म्राप्ननी। पू० पेड रे ० परदे ए अब अर उाती हैं।€- उप 
२. वही, पृ० २३ 
(पैदा पूघुट,खोल उपा ने कांका और फिर 
। ५4» अरुण अपांगों से देखा, कुछ हंस पड़ी 
+ थे? पेगी टहलने प्राची प्रांगण में तभी 
बंद. + ना, (पावस प्रभात), पु० ११ 


भें 


हयाव वब यात्ञा हे । सवहल दया 


्् 


थे दजठता ।, | ब्यः 


११४ प्रकृति-सौन्दर्य 


संगीत गूज रहा है, उसके साथ उपी नागरी ताराग्रों के घट प्रस्वर पद प्र 
इुबोती है। जल भरते समय उसका किसलय का प्रंचल ढोल उठता है ।* उपा के 
प्रस्तुत चित्र में सजीवता के साथ साथ उसकी ऐल्द्रीयता भी दर्शनीय है। प्रभाईे 
कालीन प्रकाश, ध्वनि-स्पन्दन एवं सरसता से परिपूर्ण उपा का मादक चित्र कि ने 
प्रस्तुत किया हूँ । 


इस रतिश्रान्ता नायिका की मादकता भी कम मदहोश कर देने वाली नहीं 
है। साथ ही रात्रि पर्यन्त मधुवत में अभिसार रत रहने वाली उपा का शिविल एवं 
परिश्रान्त रुप द्रप्टव्य हैं-- 


कहा दिगन्त से मलय पवन 
प्राची की लाज भरी चितवन 
है रात घम आई मधुयन 

यह झ्रालस की अंगराई है ।९ 


श्रांखों में मादकता भरी ललाई लिये हुए यह भैरवी थलस जगाने को श्राई 
हैं ।३ कवि ने उपा की मादक ललाई और भेरवी का अदभुत साहश्य विवान किया 
हैं। इस प्रकार का विचित्र मादक साहश्यविधान प्रसाद के अतिरिक्त अन्यत्र कहीं 
दुलम ही है । 


इस प्रकार एक छोटे से शब्द-चित्र में प्रसाद ने श्रपनी श्रलौकिक चि्ररा 
क्षमता से तीन दृश्यों करी परियोजना कर दी है) जिनमें एक ही साथ मद, लज्मा 
एवं कीड़ा का सामंजस्य विधान हुत्ा है। इस प्रकार कवि ने अपने साहित्य में उपा 
के श्रनेक मधुर मादक चित्रों की संयोजना की है। इन चित्रों में प्रकाश, ध्वर्ति 
एवं रंग का सामंजस्य इतना मधुर हुआ हैं कि वह वातावरण की विलक्षणशता को 
साक्षात चित्रित करने के साथ साथ विभिन्न ऐन्द्रिय संवेदनाश्रों से भी सम्पन्न हो 
गया हैं । है 


प्रभात डर 


५ उपा के विलीद 8 के साथ साथ शर्त शनै: प्रभात का श्रागमन होता 
है । वातावरण और अधिक सजग एवं व्यस्त हो जाता है। कवि ने उपा.के समान 
ही प्रभात के भी अनेक संदिलिप्द चित्रों की संयोजना की है । - 


१. लहर, पृ० १९ 
२. लहर, पु० २० 
३. बही, पृ० २० 


प्रसाद का सीन्दर्य-दर्शन ११५ 


कवि द्वारा रचित तीन हृश्यों वाला 'एक प्रभात! का हृश्य दर्शनीय है, जो 
मानवीकरण के परचाय्‌ भी अवने वास्तविक स्वरूप में सबसे श्रधिक प्रस्तुत है ।१ 


प्रथम हृश्य में करुणामयी उपा भ्रश्न ओं के रूप में चमकते हिमकरणों को 
बटोरती है। दूसरा हृश्य प्रातःकालीन मन्द मन्‍्द समीर के प्रवाहित होने का है। उस 
मनोरम वातावरण में ताराएं मुंद रही हैँ, किरसों का आलोक फूट रहा है । 
तीसरा हृश्य प्रात:कालीन मधुर कोलाहल से परिपूर्ण वातावरण का है। महाकवि 
ने छोटी सी कविता में संलिप्ट होते हुए भी इतने प्रस्तुत चित्रों की संयोजना करके 
गागर में सागर भर दिया हैं । 


प्रसाद यौवन, विलास एवं ऐद्वर्य के कवि हैं। यहां कवि को प्रभात भी: 
मथ पीकर विल्ास करता हुआ्रा प्रतीत होता है। मद्यपि और जुश्ारी के रूप में 
भभात का यह ऐश्वर्यशाली चित्र अवलोकनीय हुै-- 


उपा का झ्रालोक प्राचीर में फैल रहा था । 


' उपचन में चहल-पहल थी। जूही की प्यालियों में मकरन्द मदिरा पीकर 
मधुपों, की टोलियां लड़खड़ा रही थी, और दक्षिण पवत मोलसिरि के फूलों 
की कोड़ियां फेक रहा था। कमर से भुकी हुई अलवेली वेलियां नाच रही थीं ।* 


प्राकृतिक हश्यों के अन्तर्गत कविं को उपा, एवं प्रभात सर्वाधिक प्रिय हैं । 
उनके साहित्य में इनके स्फुट एवं पूर्ण अनेक संशिल्ष्ट सित्र प्राप्त होते हैं । मादकता, 
विलासिता एवं ऐश्वर्यशाली मधुरता इन चित्रों की विशेषता है। 


संध्या 


रागारुण रवि जब अस्ताचलगामी होता है, तो मधुर संध्या का आगमन 
होता है। कवि उपाकालीन लालिमा के साथ संध्याकालीन श्ररुणिमा की-ओर भी 
आकंपित हुआ्रा है। कवि ने संध्या सुन्दरी को भी मधुर मानवीय सौंदर्य प्रदान 
किया है । 


कभी तो धनमाला सी सुन्दर संध्या रंग-विरंगी (सूये की किरणों की) छींट 
पहन कर अपना अलौकिक सौन्दर्य दिखाती है, 3 कभी वह जलज का झरुण केसर 
१. लहर, पृ० २४ 
« कंकाल, पृष्ठ ४१ 000. >> टी 20220 ४४ 
« संध्या धनमाला सी छुन्दर था 
ओढ़े रंग-विरंगी छीट, क, 
कामायनी, पृष्ठ ३८ 





लि) । 


न 


+ 0 


* 'हेंकेर उससे अपना मन ववहलाता हव वन 


_ प्रकृति-्सीस्दर्य 


क्ड] ग 
दवा एुरन छुफ ७ लीन; सदिय 


: >िरशी कवि ने अत्यन्त सुकषमता से किया है। संब्यान्युस्दरी का लक 
गतिशील/सौरवर्न हशवीय- है; है ०73 खो 


हे 0 जा 2 
£ ४ संछ्यी झररण जेलेजे'' केंसर के  अवस्तक मताधी: वहज़ाती, 


| 
जप 


पु 
६ ३ ०७++> 5८ 


50 


जन का डट्रण 


जुर्की वर के गिंस ज्ामरस। उसको। खोज कहाँ साती । 
. क्षितिज भारत का कु कुम मिट्तामंलिन क़ाज़िमा 'कर से, 
इुस्म 7 स्कीकिलु की काक़ली, वुधा. ही श्रव कलियों पर मंडराती ।* 
क ५ * 8 ४ गा भा न  मउलसहप द 
पक 02797 चित्र में >> बिलासे अं < ९ 
प्रस्तुत (ईद भरआादक विलोस एवं: ऐडवर्य के साय करुणा का सामस्जत्य 
करके प्रसाद ने एक नवीन सौन्दर्य की सर्जना की हैं । 


पक ++ + चना * ७ 
शप्रि (287 मी 8 व 5 (६ -+ ० -क >> - «० 
&.। पृ ॥९ 87-“ई कटे है 2 एन : 


न कमर कक 02 फिर न न समा: 3७६१० पा हे बटर 
>मंी ओंड़ में शशि एवं :बर्सेल्य 7तारकदलों. के सौछय,को - समेटे, हुए.:इजनी की 


ट् है हों "८ तने है| ४ बे 
वशागरमत्त होता है। उर्पी के पंडचा्तू कवि ने. रेंजनी/के अहुत-आविक बिक मे 


हे किये पर आय 5000 ८८ हा नोंकी सं 9200 
हैं ॥ रक्नी के लिये कवि ने' निंवीनतम उपमानो के संयोजना कर उसके 
सीन्स, के विविधारपों,; को ,लित्रित “किया है। ु 
०५ के आप 02 आज ही शा 


> 0३० ३२० 


४घ+ मई ४४६४ २.४४ 
विश्वकमल की. मृढुंल् स्धुकरी, रजनी का बह मधुर हुप दर्शनीय हैं“ 
: “ते विदवेकंमल की मुदुलल मधुकरी 
थ . रजनी तूई किस : क़ीने से 
पह। आती'घुंम चूम चलते जाती 
54८ कल 272 4804 कक मर “पढ़ी, 'हुई- किस टोने से * 


५ 
॥ श्ल्क 


नया ५, २.० नि >: 6: निस्ते: न अप रप्य 
;7 ": सुत्रि के निस्तंव्ध' वोतिावरण को भी कवि मे प्पनी अनुसूति का स्पश 
प्रदान करके सौन्दयें, सम्पन्न बना.दिया है। 3 ३ 


हि 
न 


* 7 मे 5: किस 'दिगेन्त-रेखा में इतनी 
5. 7; ंचितताकरःसिसकी सो सांस 
* : “यो समीर! मिस्र हांफ रही सी 


आओ पक रा अप चली जा रही किस के पास ॥3 


।॒ 





. वही, पृष्ठ १७५ 
- कामायनी, पृष्ठ ३७ 
. वही. पृ० २९ 


8. _०२ी०- | 


प्रसाद का सौन्दय्ये-दर्शेन ११७ 
घ्ष 7 25228 ० 
का प् ्ह हा 


कवि की प्रल्हड़ रतनी सायिका का चित्र तो बहुत ही मादक है। वह 
यौवन की मंतवाली, वावली, बेसुध सी मणिराजि बिलेरती -हुई.चली जा रही, है । , 
उसका यह चिंतन हृष्टेव्य-हैन- . २ ४*+.. « ४ +>., -०., प्जार।ा॥ 
रे 5 हे न्डई नल 


उपकफा घटा । 
धघुघट उठा देख मुसक्‍्याती 
किसे ठिठंकती +सी « आती, : 
विजन गयम में किसी मूल सी 
किसकी स्पृति'पथ-में लाती: , 
रजत कुसुम के नव' पराग सी 
उड़ा मे दे तु इतनी घूल; ५ 
इसे ज्योत्सना की, अंरी बावली, 
तूँ 'इसमें जावेगी. भूल ॥ ८ 5, 
पंगली' हां सम्हाल ले कैसे 
छुँठ पड़ा तेरा : अंचल, 
देंखें विखंस्ती है मणिराजी 

- औरी-उठा'“बेसुध “चंचल. 
फैँटां हुआ थर नील बसच ज़या 
ओर यौवन *की- मतवाली, .( 
देख, अं किचन: जगत लुटता 

. सैंसे छवि भोली भाली ।; 


फोमल कुसुर्मों की मधुर रात' कीं मघुर छवि की शोभा भद्वितीय है ' 
जिसमें शशि-शैतंदर्ल का' सुख _ विकास है.। सुगन्धित' इवासों से मलग्रवात्' चल रहा 
हे । परिर्मल घृधट८ से ढंकीं हुई'लॉज भेरी:फरलियां कंप।क्रंप,-छुप-छुप, बात कर, रही 
हैं। वह नक्षत्र कुंसुमों की माला 'घोरंणाः किए हुए:-श्रलसः हँसी-का जाल, ,विखरा 
रही है। किंतने लघु-लघु श्रधीर' कुड़मेल बिखर रहे-हैं। जिनके; शी पत्रल स्पर्श से ,विईृव 


का गीत पुलकित-हो रहा है [६ 5 दर बजे, 7,०५० ये 7 न. । 4 सम. । 


कोमल कुसुमों की रात' की मथुर छवि की शोभा अद्वितीय है जिसमें शवि- 
जतदल का सुख विकास है । सुगन्धित इवासों से। मलयवाह॑अंत्ः रहा है।, सरिमत 


घ्ड 
 बन्‍्कप वे, है, माप है का ] छा 
्ड द्‌ 


3 $. «३4 3 * ४ 
८ के अं: - ०६ ढक के. कै. 2 पं च्सत + 


7१७ कामायनी,-प ०-३९ 
२. बही, पृ० ४७, ४८ 
हर हक हि भू 


डक 


न 


११८ / भ्रद़तिं-मीन्दर्य 


$ 


पृघट से ढकी हुई लाज भरी कलियां क्रंप-कंप, झुय-्दुप बात झर रहीही। वह 
नक्षत्र कुमरमों की माला घारण किए हुए ब्रनस हंसी का जाल विसरा रहो है। 


कितने लघु-लघु अबीर कड़मल ब्िसर रहे हैं, जिनके शीतल स्वथे से विश्व का गाठ 
पुलक्ति हो रहा है ।* 


होली की रातः में प्रसादजी ने होली के उपादानों कौ सियोजना करने 
रजनी का भ्रभ्तिनव छू गार किया है। उससे ताराह्रों के पुष्प बरसते हैं, सौरम की 
ईर उड़ती है, चांदनी घुल कर प्रत्यन्त स्वत रुप घारण कर लेतो है, सितावी 
छिड़कता है, कमलिनो जाल की मेज विछत्ी है और पुष्पासव प्रिये हुये मतमाने 


(फथुआ) गीत गाते हुए अ्विराम मधुपों के मुण्ड निर्भव होकर कुमुदों पर वर 
विश्राम करते हैं। 


.... अ#_ प्रकार प्रसादजी ने रजनी के मादक झ्यगारिक एवं मधुर चित्रों के 
सेंयोजना अपने साहित्य में की है | 


गधि-रजनी के उपकरणों में चन्द्रमा का बहुत्त महत्व है--- 


भारतीय साहित्य में चन्द्रमा ने मानो सौर्द्य सभी मानों को एक साथ 


समाहित कर लिया है। सभी भाषाओं के कवियों ने चन्द्रमा के सौन्दर्य का चित्रण 


किया है । उसे सौन्दर्य के उपमान के हप में ग्रहण किया है। स्वयं प्रस्तादजी ने उसे 


प्रिय-दर्शन के हप में सुन्दर माना है। प्रभातकालीन क्षीणा कांति विवर्ण चद्र उन्हें 


विज्ेप रुप से प्राकपित करता है। उत्तका वर्णन उन्होंने मधु-चपक के रूप में किया 


है। तारागरों को मद्यप मण्डलो और चन्द्रचपक का रूप दृष्टब्य है-- 
वलान्त तारागण की मद्यप मण्डली 

- .,. नेत्र निमीलन करती है फिर खोलती 

:. . रिक्त चपक सा चन्द्र छुड़क कर है गिरा ' 
रजनी के भापानक का अ्त्र अन्त है । 


प्रस्तुत चित्र में कवि पर उदूं के शायरों एवं आंग्ल कवि शैली का प्रभाव 
-परिलक्षित होता है | | 


इसी प्रकार महाचपक के हूप में शक्षि का यह रूप भी दर्शनीय है-- 
अल मत पक अमर हा 


१. सहर, पृ० २५ हक 


प्रसाद का सोन्दये-दर्शे त प्न्फुर्९ 


इन्द्रनीलमणि महाचपक था 
सोम रहित उल्ठा लढठका, 
आज पवन मृदु सांस ले रहा 
जैसे वीत गया खटठका, ।" 


तारा 


श्रनन्‍्त चमकते हुए ताराओं के मध्य ही शशि का सम्पुण व्यक्तित्व प्रस्फुटित 
होता है। प्रायः कवियों ने रजनी के सौन्दर्य के उपकरण के रूप में ही इनका चर्णान 
किया है। किन्तु प्रसाद ने रजनी के श्यामल आवरण पर चमकते हुए तारा को 
भी स्वतस्त्र व्यक्तित्व प्रदान करके, उसे श्रलौकिक सौन्दय अ्भिषिक्त किया है। 
केवल एक तारे का इतना व्यापक सौन्दर्य-चित्रण कवि की सूक्ष्म निरीक्षिका दृष्टि 
का परिचायक है। सृष्टि के लघुतम पदार्थ में भी महान्‌ सौन्दर्य के दर्शन करना 
समर्थ भावुक कवियों की ही विज्येपत्ता है। तारा का यह भलौकिक एवं खात्विक 
सौन्दर्य झवलोकनार्थ प्रस्तुत है । 


तम के सुन्दरतम रहस्य है 
कान्ति किरण रंजित तारा। 
व्यथित विश्व के सात्विक शीतल 
बिन्दु, भरे नव रस तारा।+ 


किरण 


प्राची में श्ररुखोदय होते ही जब समग्र सृष्टि उसके प्रकाथ की सप्तवर्णी 
किरणों से श्रालोकित हो उठती है तो कवि का चित्रकार उसे श्रपती कल्पना की 
विविध रेखाओं में संजों कर उसे चित्र रूप में प्रस्तुत करने के लिए श्राकुल हो 
उठता है | कभी वह उसके विविध रूपमय पूरोो बिम्व अंकित करता है और कभी 
उसकी श्रालोकमयी छूटा के विभिन्न खण्ड चित्र | प्रातःकालीन सुर्य की रश्मियां 
जूञ अपने मनोमुग्धकारी सौन्दयं से उसकी भावुकता का संस्पर्श करती हैं तो कवि 
का भावुक मन उसके सौन्दर्य से प्रभावित होकर श्रनेकानेक जिज्ञासाओं से परिपूर्ण 
चित्र खींचता है। सुक्ष्म श्रप्रस्तुतों से अलेकृत किरण का यह श्रनुभूति एर्व 
कल्पना के वैभव से युक्त सौन्दर्य दर्शनीय है :--- 


घरा पर कुकी प्रार्थना सहश - 
मधुर मुरली सी फिर भी मौब, 





३२. कामायनी, पृ० २४ 
वही, पृ० ४५ 


१२७ ति-सीन्दर्य 


किक्ली अगात विश्व की-विकल , 
वेदना हती सी तुम, कौन? 
अ्रुणा शिशु के मुख पर सबिलास 
पुहली लूट घुघराली कान्त | 
पगोइुती हो जैसे तुम कोन, »"' 
दर प के अंचल में श्रश्नान्त | हे! 


यदि एक ओर वह कोकनंद के मधु की धांरा है, तो दूसरी ओर प्रकृति को 
“रमानन्‍्द,से, पूर्ण करने. वाली है! संध्या समय अत्यावत्तितं "किरण का विहंग- 
बालिका के रूप में यह अरमिनेव सीन्देर्ग भी दंशनीर है; 777 ।६ 


नील गगन में उड़ती उड़ती विहग बालिका सी किरनें 
लोक़ की'चंली यकी सी नींद सेज पर'जा“गिर्ते फ- ८ + «.[ ५ 
कपज्ता का सो ह जो 7 भ्म 


॥ #य४ )5 । + 

वेहतुओं की अप्रेक्षा वंसन्‍्त का सोद्य असाद्र जी को अ्रंधिक श्रार्कपित 

कर सका है। कवि /त्तररं  वसेत की प्रतिक्षा, करता है। इसके लिएं वह भविरो्म 
परिश्रम करता है । क़्यारी श्रौर॒कु जो का निर्माश कर उन्हें हगजल से  सीचता हैं 
भर भ्राशा कौता' हैकि समन, झाने पर अवश्य ही महिलिका के पे विकसित 
हीगा। फूल कल ़ठेंगे और उत्हें देखकर, मधुराका इंठलॉती हुई मं8हीस करत 
ऊँजों में ।जुयज का आवास होगा। नवीन कोपलों में से कौकिल सानन्‍्द कुकेगा 
भू फीदक मुद्रा का अनुपान कवर होःइंठेगा नः अन्त में कवि वर्संत 

5 सवेधा नवीन सौन्दर्य की कमा करती हैं; ताप पि 


०६ , +* हो मंतवाली अभता7 खिले। फलों: से: क्स्विक्लद्त्त का वत्देपों 


चैतना बने अधीर मलिस्द आह, वह श्रावे विमल वसस्त3 


रा 


न / स्पकरशा $/! 


हे पुनः जीवन के रअचुस्तुत रण से अलंकृत वसन्‍्त का सौन्दर्य भी 
दशनीय है। 


हा ने मे पति प्रशोय सेल? : प्‌ ब्यो जाती 
$. भा.+।, १५ » » यौवन की पह ली कान्ति श्रकश 


>स4 झा । पु 3 जैसी ही, वह तु पाता है, हे वसन्त तू क्यों ब्राता हैं 
लि सर न ० मम 2+क २ न 


४ *ै. मारना: पुर रै४ड 
हे कैमायनी, पृ० १७५ 
३, मरना, पृ० १२ 
४. भरना, पृ० १३ 


ेु प्रसा: ।-ै7. पेन 
४ >४ 2०१ 
व छ १२१ 


प्रसाद का सोन्दर्य-दर्शनः प्प्तल्य कक 
| मय ने रर मननदझ्र 


$ 8 है थी हा न कप पट > न 
ली वा 5 है 
,.ग। इस वम्न्त में. पिकू अपनी, कक सुनोता हैं। मंलेगज जिब मर्यर् गति सेअआवता 5 
है प्रो वह-और,भी ,उन्मत होकर डाल डॉल पर ताल सहित गाता।हैं।। मानो कोई 
' कण, कथा. कहता है.भथवी बीती हुई मर्मव्यथा युनां रहा'है। पर्तमोड के 7परर्णः 
होने ,पह /उस्ताज़ मुस्काते हुए अपने कर-किस्नल्यों को हिंलाशहिली कर! पंथिकों: कों 
भाम॑त्रित करते हैं,तो. लगता है व़न्‍्त दु:ख के पश्चात सुर्ख के आगमन की  भोर । 
संक्रेत करता है। प्रस्तुत चित्र, वसन्‍्त की समस्त चेतना से' संयुक्त: होने के. साथर 
हो कवि की भ्रस्तुत विधान की अद्भृत क्षमता के कारण अत्यधिक भव्य हो 
गया है । हे ४ प ८६४ ४? शाप 5 7 प्तना माध्गा भत्धण हर 
न खपफसफ व क्रय ४ है ८ 
हा ५7 ीवन के + मधुमय... वसन्‍्त का कवि ने गत्यन्ति मघुंम॑य चित्रण किया हैं 
कान्त: के आगमन के साथ ही:समस्त प्रकृति चेतन्य हो गई ओऔर' सपेत्र ठंसेके सौंदया 
दा गया ।-कबिय़ों के. विकास, कोयल, की कुक भर  फरमों कौ कोमल-कले में उसी। 
का भा दस प्रिव्याप्त द्विद्वाई दे लगा । समेंस्त' प्रकृति में मानो एंकर गैत्योस्मिक्रेते॥। 
ओआ गई, जो प्रसाद की प्रतिभा का संरुप् कर उनके काव्य का में उत्फुल्ल हो उठी । 
बसन्तागम से प्रकृति मानो- जाग रही हैः-- 5 
क्या तुम्हें देख कर आते यो, 
कक मृतवाली कोयले बोली थी। 
जब लीला से तुम सीर्ख' रहे 
कोरक कोने में लुक रहना, “7 हमें 
य जिन ते शिथिल: “सुरभि से घररी में 
| छ.तिथेलन ने हुई थी सच कहना । 
जब लिखते थे तुम सर हंसी 
अपनी, फूलों है, अंचल 
__ अपना कलंकंठ भिलति पे 
5६4 80 पक कि ४ भर्रनों के कोमल केल-कल, में।/ 7 दर्ज़ गये 
प्रात कृति,ने जसन्त मादक मधुर सीरदिय की! चित्रण मानवीं के रणाः एवं 


ग्रात्लीकीकरण के अन्तर्गत किया है। इसके अर्िर्सित उन्होंने वसन्‍त के अन्य अवेक 
छोटे: छोड़े, चित्रों की संयोजना अपनी कहानियां में की है । 


बक्से 4 अत हक कक जि मा 
_ .__ कविने जहाँ बसन्‍्त ऋतु को अध्यन्त' कॉल सुमेधुरः गविच्रण “किया है 
धहां ओपन व पृत झूड़, के भयंकर सौन्दर्य- का भी चित्रांकन किया है ।- प्रचण्ड 
औ--क्म-कनफ्क-नानप- खा परपीआवप खएःाउत< 
१६4 भैफ्ायनी+ पू०- ६३ मु को आज 
२. चन्दा, तोन्सेत, वालम, खंण्डहर की लिपि: का 
देवदाली, पूरी, सालवती, प्रतिध्वनि आदि कहानियां 


प्राय; दाप 7 प्ुसर 


हो 
है ६३ हे 


हि । 
र 


प्रीष्म में प्रकृति अत्यधिक संतप्त एवं भयभीत होकर कल्दन करती हुई. सी प्रतीत 
होती है। प्रीप्म का भयानक सौन्दर्य दशनीय है: - 


निर्जन कानन में तस्वर जो सड़ै प्रेत से रहते हैं, 
डाल हिलाकर हाथों से वे जीव पकड़ता चाहते हैं। 
देखो, वृक्ष शल्मली का यह महा-भयावह कैसा है 
आरतप भीत विहंगम कुल का प्रन्दन इस पर कसा है, 
लू के भोंके लगने से जब डाल सहित बह हिलता हैं, 
हरे-हरे पत्ते वृक्षों के तापित हो मुरकाते हैं। 
देखा-देखी सुख-बूत्न कर पृथ्वी पर गिर जाते हैं । 
घुल उड़ाता प्रवत् प्रभंगन उनको साथ उड़ाता है। 
अपने खट्ट-खड़ शब्दों को भी उनके साथ बढ़ाता है ।* 
अन्य ऋतुओं में उन्होंने वर्षा एवं शरद के लघु चित्रों को यत्रन्तत्र चिर्तित 
किया है। किन्तु उनकी संख्या बहुत कम है। ' 
ऋतुओं के सौन्दय के अतिरिवत उन्होंने सागर, सरिता तहर, मरतों एव 
पव॑त झ्रादि के तौर्धय-चित्रण से अपने काव्य की शोभा वृद्धि की है। 


सागर और सरिता 


प्रसादजी मे महागम्भीर सागर के सौन्दय में भी गोता लगाया है। सीर्गिरे 
संगम अरुण नील * में सागर का विराद झ्ूगारिक रूप अस्तुत हुआ है। रहे 
महा गम्भीर अतलास्त सागर अपनी नियत अवधि को त्याग कर लहरों के भीषण 
हास सहित अपने उल्लास में युग-युग के बन्धन शिथिल करके हिम-शैल-वालिका त्ते 
मित्र रहा है। इसी कविता में सरिता का एक अ्रभित्नारिका नायिका के झूप में 
चित्रण हुआ है। गंगा सागर में3 गम्भीर सिथु का सोम्य सौस्ये प्रकट हुम्ना है 
जो अपनी सीमा का कभी शभ्रतिकमरण नहीं करता-- - 


यह सही । तुम । सिन्चु श्रगाघ हो 
हृदय में बहु रत्न भरे पड़े 
प्रवल भाव विशाल तरंग से 





१. कानत कुसुम, बृ० २५ 
२. लहर, पृ० १५ 
३. कानन कुसुम, प्रृ० ७एछ४.. 
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प्रकट हो उठते दिन-रात ही 
ग न घटते-बढ़ते निज सीम से ।* 


कतिपय कहानियां में भी उन्होंने सम्रद्र के उग्र एवं सौम्य दोनों ही रूपों 
“ का चित्रण किया है। 


“करती सरस्वती मधुर नाद में सरिता का संश्लिष्ट सौन्दर्य श्रंकित हुआ 

॥ है। वह श्यामत् घादी में निनिष्त भाव से प्रमाद रहित छूप से ही प्रवाहित होते 

हैए मधुर नाद करती है। निष्ठुर जड़ वियाद की भांति उसके समस्त उत्पल 

उपेभित से पड़े हैं। किन्तु वह तो प्रसन्नता की धारा है जिसमें केवल मधुर गान 
ही होता रहता है ।३ 


लहर 


लहरों से ही सागर और सरिता का अस्तित्व है। कवि को विचिविलास 
के मधुर एवं भीषण दोनों ही रूपों ने शाकपित किया है। सूक्ष्म अ्रप्रस्तुत विधानों 
से सम्पन्न लघु-लघु उठती लोल-लहर का कोमलकमनीय सौन्दर्य अवलोकनोय है: 


करुणा की नव अंगराई सी 

मलयानिल की परद्धाई सी, 

इस सूखे तट पर छिटक छहर 
शीतल कोमल चिर कम्पन सौ, 
इलेलित हठीले बचपन सौ- 
तू लोट कहां जाती है री- 
यह खेल खेल ले ठहर -ठहर।ऐ 


यदि एक ओर करुणा की -नवश्ंगराई और मलयानिल की परछाई से 
भ्रलंक्त लहर का कोमल भोला सौन्दर्य है ठो दूसरी झौर उनका विराट कुटिल 
कालवत्‌ गर्जेन भी दर्शनीय है :-- 


उधर गरजती सिंधु लहरियां 
कुटिल काल के जालों सी, 





- कोनन बुसुम पुृ० ७४, ७५ 

« सम्मुद्रसंतरण, मदन मृणालिनी, श्रतवोला, आकाशदीप आदि 

« कामायनी, इड़ा सर्ग, ३० १६७ " 

. लहर, पृ० ९. हे /च 


न जा २) 0: 


च््ा 
जप 


प्रवृत्ति-सौन्दर्य 


घर्ती आ रहीं: पेन. हगतती-- 
' फू, फैन्ताएं | व्यांती पीर) * 
पर्वत _ 

४. अ डित साहित्य में तो बैल स्रेशियों: और रकी्ी-्पर्यतों ;के सौर्दय : चित्रों: 
की आारमार है। आधुनिक कार्ल कै छायावादी । कवियों मे भी पर्वतों को पर्मितवंद 
सजेतुन सोन्देय से मण्डित फिया है। *प्रमोदजी  मे-भी हिमालय केःभवग्य -उदातुल 

' सौस्दय का चित्र किया है। ' मानव चेतंनो-से श्रनुप्रा्णित : पव॑ व ;का: यहस्‍त 
चित्र दशषनोय है 


विईव+कत्पना-सा ऊँचा: वहा 
सुंध्ष शीतल संतोप' निधाता, 
श्रोरं इंवती सी अंबला का 
अ्रवलवन मंरिएं रत्वा निधान:॥ 
अचल हिमालय का शोभनतमः 
लेता कलित अंचि सानु शरीर 
निंद्रां में सुंत्ें स्वेप्न देखता 
जैसे पृर्लक्ित हुग्रों अंधीर ॥२ 


उसके चरणी में नीरवंता की विंमंत विभूतति उमड़ रही है। बीतल अं 
तर । उस असीम नीले अंचन् में 
पहिमा लय की हंसी ही कलेगाने करेंती हुई 'फूंट 'पड़ी है॥ शिला-सन्धियों से टकराव 
हवन है गजार करती है । वह उप अचले हढ़ता :का चारण स्सहश प्ज़ाह 
करता प्रतीत होती है ।3 


रे 


4 मक 
दा 30५ 
न 
हट 
7 
हे 
38 
८3 
' ठग 
2 
5 


हर 


पक उपयु त॑ प्रकृतिं-सील्देय के 'विभिन्नचियों से: प्रसादजी क्ली-एक: विशेष-[र॒ति 
लत ह्‌ 


।. वैसे तो उन्होने प्रंकृति' करो भव्य, भीयण. उद्ात्त- एवं क़ोमत 
कमनौय दोनों ही हैपा का 'अ्केन कियां है 


5 


!! किल्तु उन्हें प्रकृति, क्ा.रमफीग-छ्प 





5» देय > 
३. ४६-कीमारयनी, श्रोशा सर्मी पृ5 5२७ 
| नि यु 3६३9 


नदी, पृ ३ 


- 
कि 4 


््- 


“न पुसाद की संन्दिय-दर्शन » २४ २५ ८ 


हो अधिक प्रिय! था ]ः रमणीयतेा:मैं भीः उत्हें मधुर, मदिए-स़र्प अधिक एजिकर 
लगती था तय यहां तेके कि उनकी प्रदावली श्री; मधुभ्रावेष्ठित है । उन्तके चित्रों में 
सर्वत्र, मधू। समंबर लहर/ मधे मदिर समीर, मेवुम॒व जिगर झराग, , ,मन्नूर स्वत त्ती 

' मिलमिल, मधुर जाग्रण,-मधुमय दान;म्मप्लुर, मासृत, सघु:के! धारा, मधु निस्वन, 
भविर'भीनी मार्घेवी की .गत्घ,:तव मधुमयस्प्रित ज़त़िका ग्रोवत-मेबुवन की कॉलिदी 
मधुर नोदि, मर्दिरे, घटाए मघुरु,मृर्दंग, मधुशाज्ष, मधु माग्रा, सु-मुकूल, मधु जीवत, 
भधु मंगल, मधु मिक्षा, ध्मंछु यु जाह. आदि मछु मय मादक उपादानों द्वारा साहित्य 
एक'माघुंय॑ का सांगर/वन गया है । 


'बेमावनां 
! से की इंस्मियीं प्ृथ्वीतलापर:सफ्तवर्मी:। भाजोक़.फैवात़ी-है.। किन्तु पृथ्वी 
पर में संप्तंवर्ण ही भहीं; अपितु इन्हीं रंगों-;के सामंज़स्य- पे. कलाकारों ने श्रन्य 


अ्नेर्क रंगों का भी आविष्कार किर; लिया » है। इन /सृव -विभिज्न 9 
वर्ण-सामजस्थ एवं चरण: विरोब .कीर्स्सूक्म दृष्टि व्याव्ोच्य-कव्ि, के पास थी । 


' कंबिकों नीला खण बहुत प्रिय है| जबके >पित्रण मैं _नील:वर्णो की छाया 
प्रत्येक उंपकेरश-पर पड़ी हुई है । अछणद रंग्र की .झोर-भी उतका, कम भाकपरण 


नहीं है। करतिपंये उदाहरण द्ृष्टव्य हैं: 


नील केमेल/ मील गगन नील परिध्षन/नी ल/ज़ता, ली लोज्ज ल रलोसल, 
नीले विंपादे, / नील/र्भ्रक | श्राद्वि । इसी प्रकार उन्होंने क्षझण -शिशु, झरूएं अबर, 
भ्रूण ज्योति, अरूण कपोल, श्रेकण औवत,-क्षरूणान्वल, /भडुणा किरण आदि द्वारा 
अरूण रंग के प्रततिभपते ग्रम्कर्षण की द्यंजता[ की है । 


“]5 उसके साथोही उन्होंने।विंशेषषस्रएँ-सामं जुस्य भी; प्रक्ल॒त: किया है यथा भअ्रूणा ॥ 
नीले नीले लौंहित;नील धैवत्त। गौर हंस झादि ३; भच्य/ अनेक, रंगों. का विधान भी' 
कवि नें कियाउहै जे फीरोजी: छदी, कत्मई, गोरिक,-घवल, (रक्त भा 


कि 


नेंथे संवेदना 


् रू 


| + 5 सीच्दयेकेः उप्रेमोग नेत्रेन्द्रिय एव आयुफ्ेक्िय: रा अधिक किया जाता 
प इस दृष्टि सेव्गंध की वेयंजना ,भीःमहफुवपूर्स है । 

४ ने 7 कवि की मधुरोएकं भीजी गाष भथिक प्रिग्/है.3 काम[ की मूढु गत्घ, यौवन 

को सुरग॑स्धे निंश्वासों की सुगन्‍्ध, शिरीप- सुमन की+गढ़य,- भीत़ी गन्ध, भोनी महक 

भ्रार्दि इस उनंकी/ मु सोदक गनवों की:ग्ोर झ[कपेंश ,परिलक्षित-होतो है। , 


१२६ : ल्‍ धर प्रकृति-सौन्दर्य 


प्रसाद के बाह्य सौन्दर्य चिनों को देखने से प्रतीत होता है कि उन्हे भक्ति 
का मृदु-मधुर मादक ऐदश्वर्यशाली स्वरूप ही प्रथिक प्रिय है ,किर्तु उन्होंने उत्तके 
भीपण भयानक, प्रनगढ़ एवं पुरुष स्वष्प में भी. अन्तनिदित रमणीबता का 
उद्घाटन कर उसे नवीन स्वष्प में अंकित किया है ! के 


कत्तःसौन्दर्य 


मानव के समान ही कवि अपनी भावुकता से प्रेरित होकर प्रकृति में भी 
मानवीय ग्रुणों का दर्शन करता है । प्रकृति के साहचर्य के कारण उत्ते उसके विभिन्न 
रूपों में भी संवेदना को अ्रनुभ्ूत्ति होती है । प्रकृति उसे ममता एवं करुणा की प्रतिं- 
मृत्ति प्रतीत होती है। कही वह मां के समान उसकी रक्षा करतो है तो कहों लिक्षिका 
की भांति परोपकार, त्याग आदि गुणों की उसे शिक्षा देती है, कही प्रतुरागमया 
प्रशयिनी के रुप भें उसके समक्ष प्रस्तुत होती है तो कहीं सेविका भ्रथवा दासी के 
समान उसकी सेवा करके अपनी मेवाबृत्ति-का परिचय देती है, कहीं इष्ट देवी मा 
आदाध्य के रूप में उसकी भक्ति भावना के झ्रालम्बन रूप में प्रस्तुत होती है तो कहीं 
प्राणदायिती वनकर उसे प्राणदान देती है । 


छायावादी कवियों का प्रकृति के साथ एक विश्येप राग्रात्मक सम्बन्ध रहा ' 
है। प्रकृति के सुकुमार कवि पंत ने तो आांग्ल बईसूवर्थ के समान ही प्रकृति में 
देवी, मां, सहचरी, प्राझदायिनी ब्रादि रूपों के दर्शन किए हैं। प्रसादजी को 
प्रकृति से अवश्य ब्रेम है किन्तु उनका भावुक मन सानव क्रे अन्त: सौर्दर्य से अ्रधिक 


रमता है। अस्तु | उनके काव्य में प्रकृति के श्रन्तः सौन्दर्य का भी न्यूताधिक 
उद्घाटन हुम्ना है । ह॒ 


फरुणामयी प्रकृति .. 


मानव-जगत्‌ में जिस प्रकार नारी के हृदय में करुणा की अच्तः सलिला 
निरंतर प्रवाहित होती रहती है. वाह्म-जगत्‌ में उसी प्रकार प्रकृति भी झनृन्त करुणा- 
मयी है। इस सृष्टि को नाना दुखों से पीड़ित देखकर उसके मेनन साक्ष हो उत्ते हैं 
और उसका कहरसापूर्ण हृदय उद्दे लित होने लगता है--- 

४ लहरों में यह क्रीड़ा चंचल, 
सागर का उद्धे लित अंचल । 
है पोंछ रहा आंखे छलछल 
दिसने यह चोट लगाई है |” १ 


१. लहर, पृ २० 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन १२७ 


तथा 


नील नयन से ढलकाती हो 
ताराग्नों की पांति घनी रे।१ 


इसी प्रकार प्रसाद की वरूणा मानों भ्रपने कल-कल-निनाद से सृष्टि के 


दुःखों की गाथा सुनाती और अपनी शीतल घारा के जल से प्राणियों को शान्ति 
प्रदान करती है-- 


खिलती पंखुरी पंकज बन की, 
खुल रही भ्रांस ऋषि पतन की 

दुःख की निर्ममता निरख कुसुम-रस के मिस जो भर आई थी 
हक कल-कलना दिनी बहती-वहती 
प्राणी दुःख की गाथा कहती 


वरूणा द्रव होकर शान्ति वारि शीतलता-सी भर लाई थी ।*९ 
स्नेहमयोी प्रकृति 


अपनी निष्ठुर प्रेमिका से जब कवि को किसी प्रकार का आघात पहुचता 
है तो प्रकृति उसके धायल विह्‌वल हृदय को अपने स्नेह-शीतल स्पर्श से शान्ति 
प्रदान करती है । इस अवस्था में प्रकृति उसे ऐसी अनन्त स्नेहमयी देवी प्रतीत होती 
है जिससे किसी भी प्रकार के श्राघात की आशंका नहीं--- 


केवल स्मितिमय चांदनी रात, ' 
त्तारा किरणों से पुलक गात, 
मधुंपों मुकुलों के चले घात, 
आता है चुपके मलयवात, 
सपनों के वादल का दुलार | 
। तब. दे जाता है वू द चारः।र 
ताराझ्रों की कान्ति व्यथित हृदय प्रेमियों को उनके प्रिय की प्रतीति कराती 
है ! प्रकृति के स्नेह के कारण ही उसके वालुका कण भी उर्वर हो जाते हैं। उसके 
“ इस स्तेह से प्रेरणा ग्रहरा करके ही कवि उस समय की प्रतिक्षा एवं झ्राश/। करता 
. है जब मानव-हृदय भी इस स्नेह-शीतलता को प्राप्त करके सृप्टि के दुःख और 
'पिपातसाओं का झमन करेगा-- 





,.. ९. वही, पु० १४ 
| १5 वहीं, पृ० ३२ 
हे. लहर, प्ृ० ३७ 


१२८ 33३, प्रकृति-सौन्दर्य 
श्स्ट्‌ ; पा ! 
दुखी हृदय में प्रिय-प्रतीति की विमल विभा-सी 807 स्ख 
सपरा:ज्योति मिली है तम में, कुछ प्रकाश है । 
,/ बीलूमी इस स्नेहपूर्ण जल के प्रभाव से 
उर्वर-हैं हो. रहे, करारे नहीं कार्टते 
:हंदय-कुमुद कब सारभ से यो विकसित होक 
पुर्णो करेगा अपने परिमल:से दिगत्त को 
इंगति-चित्त. को अपनी शीतल लहरों से कब 
.तऔात करेगा हर, लोग कब दु:ख पिंपासा 7 


रे 

विशाल एवं उदार हूँदय प्रंकृति---क | 7 7 ० ,१' 
विश्ञाऊ एवं उग्रक्ृतति का हुये; प्रत्यन्त विशाल है। वह सृष्टि के प्रत्येक प्राणी के विएं 
सदेत:से ही।सूमान हुपत से, उदार रही, है। वह अपनी शीतल जब घातपा द्वारा 
दब ब्राशियों:की मृष्णा; शास्त,करती है, अपने अरपरिमि्त परिपक्व एव रसौलि पझों का 
स्वउपम्मेश न क़रके,श्षुधितों को- दान .केर अपना जीवन संर्यिक संभेर्भाती है प्रौर 
ए+प उद्सके बढ़के; में उनसे; कूछ नहीं. मांगुती । सागर की 'गहवर्ता मानों" उसके हेइय की 
४7% वम्मीजता :एवं-विश्ालता, की ही पुरिचयिका है संरितों उसे अपने सर्वस्व 
पर, रसपरपेसा। करके भी: उससे कुछ नहीं, चाहती, अत्युत अपने. त्थार्ग एवं समेंपर्ण में हो 


सकल कस 


मसंयप पसुक्त मातती -है-से+क कद सा ते का “ धरा, 

सु मानदी है ह सर ह जीओति रदक सेव मेढों 
यह सही, तुम । सिन्धु अगाध हो 

"बड़ महतिय-में तहुरुतत भरे पड़े 

हुए न मछितावु:विश्वाल तरंग 

अंदल भी ह।क् छठते दिन रात ही । 

प्रऊ जरलिधि। में न्‌ भी चाहती 


च्छ तल >> 


3 रा 


पल+। कि ऐुम भी मुझ, पर अतुरफ्त हो 


।३८: 


जि गत मी हक निज बुत उदार में 


0०४ पट] कर 
पर 2५ जुसह गहे ! उसम्‌ सुख र्‌ !! ३ 
इसी प्रकारअनोत॒त प्रकृति के,भ्नन्म गुणों के चित्र भी प्रसादजी के कोर्ट 
मेंपीउपलहव हों: सकते है. । परर होने प्रकृति के संस्लिष्ट, सौन्दर्य का ही चित्रण 
में उालब्भ्श्निकाकिताह है (सन कप से उसके परों के सीन्दर्य- चित्रों की अधिकता उनके 
अधिय कराए में ल़ीं-है "जप नल पल हे 7 नये क, दी व्वर्न 
& 8 सानर।- 


सर हु हर "हवा की झा पिकाई दस मे 
वनब्द मे बे | हू । व... 5 की आायकता, उसका 





१. कानन कुसुम पु० ५७ 
का कठछ सुंगिननेरकुसुम पृ० ७४ 


पंचम अध्याय 


वस्तृगत सौन्दर्य 


वस्तुगत सौन्दर्य 


सृष्ठि रचियता ने तो अ्रपन्री इच्छानुसार प्रत्येक वस्तु को एक निश्चित 
रूप, भ्राकार, गुण एवं धर्म का वैशिष्ट्य प्रदान किया है, जिनके कारण वे मानव 
गन को अपनी ओर स्वतः श्राकपित कर छेत्ती है । किन्तु विश्वकर्मा के समान ही 
मानव में भी सुजनात्मक प्रतिभा होती है। उसकी सौन्दर्यान्धुखी प्रवृत्ति एवं 
- पेजनात्मक प्रतिभा विश्व में उपलब्ध साधनों द्वारा एक नवीव निर्माण करना 
चाहती है | इसी निर्माणक प्रतिभा की सन्तुष्टि के लिए उसने पर्वतों की कोड में 
यहात्रों की खोज निकाल और उन्हें नवीन चित्रों एवं कलात्मक खुदाई द्वारा एक 
अद्भुत सौन्दये प्रदान किया । उसने अनगढ़ पत्थरों को भी कला की शाखों से देख- 
कर सुन्दर मृत्तियों में परिवर्तित कर दिया। उसने सागर से भी होड़ लेने वाली 
विशाल भीलों एवं सरोवरों का निर्माण किया और उनमें विभिन्न जल-पुष्पों को 
उगाकर विघाता की सजन-शवक्ति को भी परास्त कर दिया | 


ऐंवर्पेच्छा एवं कलात्मक रुचि के कारण उसने विशाल रत्तसौध एवं ऊ'घी 
ऊंची भव्य अट्टालिकाओं का निर्माण किया । ताजमहल, एलोरा, अजन्ता की 
शुफाएं, डीग के राजमहल, काश्मीर के निशात एवं शालिमभार उद्यान, मैसूर-, 
घृन्दावन के उद्यान इसी मानव-निमित सोन्दयं व वस्तुगत सौन्दर्य के प्रतीक है । 


बस्तुमत सौन्दर्य का परिधि एवं विस्तार 


मानव ने अपने लिए दो प्रकार को वस्तुओं का निर्माण किया है। पहले 

प्रकार की वे वस्तुए हैं--जो उसके दैनिक जीवन में उपयोगी हैं.यथा रहने के लिए 
समस्त सुविधाश्रों से युक्त श्रावास-ग्ृह, शरीर की रक्षा हेतु वस्त्र एवं दैनिक उपयोग 
के लिए विभिन्न प्रकार के पात्र आदि | ये वस्तुएं मानव को तभी तक प्रिय एवं 
प्रानन्ददायक लगती है, जब तक थे उसके उपभोग योग्य बनी रहती हैं। इसके 

, पर्चात्‌ वह उन्हें विना किसी मोह के त्याग देता है। दूसरे श्रकार की वे वस्वुए' 
हैं---जिनमें उपभोग योग्य क्षमता होना आवश्यक नहीं है, किन्तु वे अपने सौन्दर्य के 
कारण मानव को सदेव प्रिय एवं झ्रानन्ददायक प्रतीत होती है--यथा ताजमहल का 
उपभोग की दृष्टि से कोई महत्व नहीं है, परन्तु वह फिर भी हमारे मन को 
प्राकर्षित करता है, चमत्कृत करता है | सौन्दर्य एवं आनन्द के लिए अपनी जिज्ञासु 


गत सौंद्दर्य 
श्स्र्‌ नस 


प्रवृति के कारण मानव प्रत्येक वस्तु को अपनी कलात्मक रुचि के भ्रमुझप छत खत 
है। श्रावास के लिए कतिपय कमरे पर्याप्त होते हैं, किन्तू वह श्रपने घर का विमाण 
इस प्रकार करना चाहता है कि वह उपयोगी होने के साथ साथ कलात्मक भी हो। 
इसके लिए वह भवन में विभिन्न बातायन, स्तम्भ, भरोखों श्रादि का निर्माण करता 
है, स्तम्भों पर विभिन्न बेल धूटों की खुदाई करता है, भित्तियों को श्रनेक 2३ 
अर्ंकृत करता है । वह घर के चारों श्रोर वाटिका लगाता है, वाटिका को मे वह 
साना प्रकार के पेड़-पौधों, पशु-पक्षियों, कृत्रिम जलप्रपात एवं क्रीड़ा-पर्वर्तों द्वारा 
इस प्रकार अलंकृत करता है कि वह सौन्दर्य प्रकृति-प्रदत्त वस्तुओं से तिमित होकर 
भी प्रक्षति में प्राप्त नहीं होता । यही सौन्दर्य वस्तुगत सौन्दर्य के भ्रन्तर्गत आता है !. 


संक्षेप में प्रकृति द्वारा प्रदत्त सामग्री यथा चुना, पत्थर, मिट्टी एवं विभियन 
धातुत्नों की सहायता से मानव नाना प्रकार की कलात्मक वस्तुओं का निर्माण 
करता है। वह सुन्दर सुन्दर भवनों का निर्माण करता है। अनगढ़ पराषाणों को 
अपनी छेनी से तराश कर ऐसी मूर्तियों का निर्माण करता है, जो जीवित प्रतिमाए - - 
प्रतीत होती हैं। परवेत्रों की विशाल उपत््यकाओं एवं कन्दराओ्ं को भी उसने अपने 
सुगेढ़ हाथों से- संवार दिया है। अजन्ता-एलोरा की ग्रुफाएं इसका साक्षात - 
उदाहरण है । ; 


झत्रिमता ओर वस्तुगत सौन्दर्य 


- - कुशल. मूर्तिकार की रचना को देखकर कभी कभी यह सन्देह हो जाता है 
कि यह वास्तविक जीवित श्राकृति है।इस वारे में एक बड़ी रोचक कथा मुके 
“चन्दामामा' में पढ़ने को मिली । एक राजा ने दो कुशल मू्तिकारों से हाथ में फर्ल 
लिए हुए राजकुमारी की मूर्ति वनवाई। दोनों ही मृ्तियां साक्षात राजकुमारी” ही 
प्रतीत होती थी। परन्तु राजा ने श्रेष्ठवर शिल्प की परीक्षा करने के लिए एक' 
तोता उन मृत्तियों की ओर छोड़ा । एक मृति पर तोता उड़कर बैठ गया। राजा नें 
दूसरे शिल्प को श्रेष्ठ बताते हुए कारण बताया कि तोता वास्तविक मनुष्य समझ 
कर भय: के कारण उस पर नहीं बैठा, जबकि पहले वाले को कृत्रिम समभकर उस 
परःब्रैठ गया । प्रइन उठता है कि क्या वस्तृगत सौन्दर्य को वास्तविकता *की सफल: 
भ्रचुइंति होना चाहिये १ . . 5.7, ह हट ० 3 का 


वास्तव में कोई भी कला केवल अनुक्ृति नहीं होती । किन्त' चस्तुगत सौंदर्य ... 
के लिए किन्‍्हीं दश्ाश्रों में एक निश्चित सीमा तक यह आवश्यक हैं कि वह -कितनी 
सफल. अनुकृति है। उस अनुकृति में कन्नाकार की प्रतिभा का स्पर्श उसे मौलिकता 
प्रदान करता हैं। कलाकार प्रकृति का सुगढ़ अनुकरण करता है । सैना, मोर, 


हाथी, धोड़ा भ्रादि प्शु-पक्षी प्रकृति की रचनाएं हैं। कलाकार अपनी छेती द्वारा . 
मोर की प्रतिमूत्ति का । 


: निर्माणण करता है । केची की सहायता से उद्यान के वक्षों को 


प्रसाद का. सौन्दर्य-दर्शन १४१ 
, * मिल सघन बनाती जहां कुञ्ज । 
थे वातायव भी कटे हुए 
प्राचीर पर्णामय रचित शुश्र, 
आवें क्षणमेर तो चले जाय 
रुक जाये कहीं न समीर, श्रश्न । 
उसमें था भझूला पड़ा हुआ 
वेतसी लता का सुरुचिपूर्ण, 
- विछ रहा धरातल पर चिंकना 
सुमनों का कोमल सुरभि चूर्ण? 
कामायनीकार को इस प्रकार के ग्रह का वाह्य विधान ही प्रिय नहीं था, 
: अ्रपितु उसमें उन्होंने मघुर मंगलमय भावों का माधुर्य भी भर दिया है। उस गृह 
में कितनी ही मधुर मीठी भ्रभिलापायें पके-छुपके ध्रूम रही हैं। कितने ही मंगलमय 
गान उसके कानों को चूम रहे हैं । इस प्रकार प्रसादजी की ग्रह-निर्माण की कल्पना 
भी ऐश्वर्य, माधुर्य एवं रमणीयता से श्रोतओत है । 


प्रसाद के साहित्य में यत्र-तत्र बाग का वर्णात बहुत प्राप्त होता है । उन्होंने 
कहीं भी किसी भी विशाल उद्यान पाई का वर्णन नहीं किया है, उन्हें तो गृह से 
लगा हुआ छोटा सा बगीचा भ्रथवा पाई बाय श्रधिक प्रिय है । परन्तु पाई बाग का 
भी विज्ञेप बन कहीं नहीं हुआ है| सर्वत्र उसके -संकेत भर मिलता है। भरना ._ 
में पाई बाग शीर्षक से एक कविता भी संकलित है । वहां कवि अपने श्राशा निराशा ' 
के भावों का संकेत करते हुए प्रिय से अपने मन रूपी पाई बाग में चहल कदमी 
करने का अनुरोध करते हैं ।* 


वास्तव में प्रसाद मानव एवं प्रकृति-सौन्दर्य के पुजारी है। ये दोनों ही 

सृष्टियां उस परम सुन्दर द्वारा निर्भित की गेई है। किन्तु प्रसाद मे मानव निर्मित 

सौन्दर्य की भी पूर्ण उपेक्षा नहीं की है । यद्यपि शिल्प, स्थापत्य आदि का उन्होंने 

यत्र-तत्र संकेत झवश्य दिया है तथापि उनकी वृत्ति प्रकृति परिवेश वाले स्थानों का 

, वेणन करने में ही रमी है । उनके ग्रह की कल्पना प्रकृति के मधुर प्रांगण में, उसी 

के उपादानों से निर्मित एवं आच्छादित कुटिया है । शिल्प वर्णन में भी करुणा, 
भव्यता एवं ऐश्वर्यत्ता सामठुजस्थ असाद की ही विश्येषता-है- -** 





१. प्रंसाद, कामोयनी; ईर्यो, पृ० १४९ ' 
२. भरना, पाई बाग, पृष्ठ ३७, छाया, तानसेन । 


बा 


५ 
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श्री रामचन्द्र टण्डन ने कला को सौस्दर्य की सजना माना है। कल्याण हैःु 
लेते हुए सौन्दर्य की सर्जना ही कला है । 


श्राचाय नन्‍द दुलारे वाजपेयी सौन्दर्य के व्यक्त स्वहप को कला मानते है| 
नि कहा है कि किसी रचना के विभिन्न सौन्दर्य सन्‍्दानों का झाकलतन कला 
साहित्य के वस्तुपक्ष से भिन्न सौन्दर्य का आधार कता है ।* 


महाकवि जयशंकर प्रसाद कला को विज्ञान की श्रेणी में परिगणित करते 
हुए यह मानते हैं कि उसकी रेखाएं एक निश्चित सिद्धान्त तक पहुंचा देती हैं। वें 
कला को संकुचित कत्‌ त्व शक्ति मानते हैं।३ पुनः शिवयूत्र विभश्चिनी से आचोर्क 
क्षेमेद्ध को उद्धत करते हुए वे कहते हैं--- 


“कलयति स्व-स्वरूपावेदन्‌ ततदवस्तु परिच्छिनति इति कला व्यापार: इस, 
पर व्प्पिणी है--- 


“कलयति, स्वरूप भ्रावेशयति, वस्तुनि वा तत्र-तत्र प्रमातरि केलनमिव केतीं 
अर्थातु--नव-तव स्वरूप- प्रथालेश्न शालिनी संवित्‌ु वस्तुओं में या प्रमाता में सत्र की, 
भात्मा को परिमित रूप में प्रकट करती है, इसी कर्म का नाम कला है ! 


इस प्रकार कला के विभिन्‍न श्र्थ एवं परिभाषाओ्रों का विश्लेषण करने में. 
सारांश निकलता है कि कला का श्रर्य--कुशलतापूर्वक चतुराई एवं विशिष्टा पते 
किसी वस्तु का निर्माण करना । ; 


आम मीन मम कील डीलर मी 
» कला शौर साहित्य, आकाशवाणी, भारत सरकार प्रकाशन पृ० ४६ 


: राजस्पान विश्वविद्यालय में हुई संगोप्ठी (सेमिनार) में दिए गए भाषण से 
उह्त। 


है. भ्रसाद, काव्य और कला तथा प्रन्य निबन्ध, पु० ४२ 


बध्ठ अध्याय 


कलात्मक-सोनदर्य 


प्रसाद का सॉस्देय-द्शन हि 

आधुनिक युग के अन्तर्गत हिवेदी काल में, इतिवृत्तात्मकता की प्रधानता 
के कारण अमिधा बक्ति का. प्राधान्य रहा, किन्तु छायावाद काल की सूक्ष्म 
अभिव्यंजना एवं मूर्तिमता के लिए लक्षणा की आवश्यकता हुईं। इस युग की 
साम्यन्योजना इनके सहारे बहुत विकसित हुई है। प्रतीक विधान में साम्य-्योजना 
का बड़ा ही निखरा हुआ रूप उपस्थित हुआ है। 'विशेषणवक्रता (विशेषण 
विपयंय) और मानवीकरण भी छायावादी साम्य.विधान के प्रमुख द्वार हैं। 
विशेषण विपयेथ, मानन्नीकरण और प्रतीक विधान के भीतर संचरित लक्षणा न 
कैवल अ्रहश्य भावों श्रौर विचारों को एक मूर्त रूप प्रदान कर देती है, वरव्‌ 
अभाव को बृद्धि में भी अमृल्य योगदान देती है।" प्रसादजी ते भी अभिव्यक्ति 
के लावण्प के लिए इसका महत्त्व स्वीकार किया! है।* उनका साहित्य सुन्दर 
लेक्षणाओं का अपरिमित भण्डार है। व्यंजना-बक्ति का भी उन्होंने सुप्द् प्रयोग 
किया है। अमिधासूला एवं लक्षसामूल दोनों हो प्रकार की व्यंजनाओं से प्रसाद 
का काव्य सम्पन्न है । इन शहद शक्तियों का सौन्दर्स दर्गवीय है--- 


! 


यद्यपि प्रसादजी नें लक्षशा एवं व्यजना को ही श्रधिक महत्त्व दिया है 
तथापि उनके साहित्य में अमिधा का भी बड़ा सुन्दर प्रयोग हुआ है, विशेष रूप से 
उनके कथा-साहित्य में इसकी छुटा " अवलोकनीय है । उनकी श्रारम्भिक कविताओं 
एवं कामायनी के कंतिंपय स्थ॑लों में 'इसके कारण सहजता एवं सुबोधता भरा गई है 
यधा--. * के 


अपमिषा 


ओर सोचकर सपने मैं,-, 
, जैसे हम; हैं, बचे हुए, 
बया आइचर्य और कोई हो 
जीवन लीला रखे हुए ।२ “उजण 


.लक्षेणा- 00 का कद कट 
जिन भावों के मूरतिकरण के लिए प्राचीन कवि अनेक उपमाओं एवं 
विशेषणों की श्र खला बांध देते हैं, उसके लिए प्रसाद कुछ शब्दों द्वारा ही काम 
चला छेते हैं। जीवन में कोर्म का आ्रागर्मन है। इस अवस्था का चित्रण कवि से 
प्रकृति के उपादानों द्वारा कितनी सुंक्ष्मता 'सें किया है-- 
५ हक रे 
_. प्रो० क्षेम, छायावाद के गौरव चिन्ह, पृष्ठ रश्०् ४. | 
२. प्रसाद, काव्य और कला तथा अ्रन्य निबन्ध, एप्ठ १२२ 


ड 


हे. कामायनी, गाज्षा सर्ग, पृष्ठ ४० दि 
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ब्या तुम्हें देखकर प्राते यों, 
मतवाली कोयल बोली थी। 
उस नीरखता में अलृसाई 
कलियों ने आंखें खोली थीं। 
जब लीला से तुम सीख रहे 
कोरक कोने में रहना । 
तब शिधिल सुरभि से धरशी में 
विछलन न हुई थी ? सच कहना ।* 


कल त्मक-सो दिये 


गौरव 
ग्रलसाई कलियों की आँखें खोलना एवं धरणी में ब्रछधलन का प्र्ष 


परिलक्षणीय 


एक ग्त्य रमणीय लक्षणा द्रप्टव्य है- 


ध्ंजना- 


लक्षणा के साथ ब्यंजना का भी 
न्यजनाएं उनके विस्तृत अध्ययन के कारण 
प्रवलोकनीय हैं-- 


कमनीयता» थी जो समस्त ग्रुजरात की. 


हुई एकत्र इस मेरी अंग लतिका में । 
पलकें मदिर भार सेथीं भुकी पढ़ती । 
नन्‍्दन की शत-शत दिव्य कुसम-कुल्तला 
प्रप्सराएं मानों वे सुगत्थ की पुतलियां 
प्रत्भाकर घूम रही अरुण अधर मेरा 
जिसमें स्वयं हो मुस्कान खिल पड़ती । 
नूपुरों की भनकार घुली-मिली जाती थी 
चरण अलकष्तक की लाली से 

जैसे अन्तरिक्ष की प्रुणिमा 

पी रही दिगन्तव्यापी सब्ध्या संगीत को । 


नमन कली 
२. चही, काम सं, पृष्ठ ७१ 
रे. तहर, प्रतय की छाया, पृ० ६० 
है. कामायनी, चिन्तरस्गें, पु० १३ 


प्रसाद जी ने प्रचुर प्रयोग किया है। उनकी ' 
रण अपूर्व हो गई हैं। कतिपय उदाहरण 


दिगदाहों से धूम उठे, या जलघर उठे छ्षितिज तट के । 
सघन गगन में भीम प्रकम्पत ऊका के चलते भुटके | 


| 


भसाद का सौन्दर्य-दर्शन हक 
. हाँ भीम का अथे पाण्डब न होकर भयंकर हैं अतः प्रकरश-सम्भवा- 
भमिधामुला-शाव्दी-व्यंजना है। कतिपय भ्रन्य उदाहरण भी द्रष्टव्य हैं- 


अरुण जलज के शोण कोरा से नव तुपार के बिन्दु भरे, 
मुकुर घूरों वन रहे प्रतिच्छवि कितनी साथ लिए विखरे । 
पेह अनुराग हंसी दुलार फी पंक्ति चली सोने तम में, 
वर्षा कृह में जलते स्मृति के जुमुनू डरे डरे ।९ 

देवदारु निर्कुज गहर सब सुधा में स्नात, 

सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात। 

शिथिल अलसाई पड़ी छाया निश्ञा की कान्त, 

सो रही थी शिविर कण की सेज पर विश्वान्त ।* 


< उपयुक्त उदाहरणों में अरुण जलन श्रद्धा के सदन के कारण रक्तवर्णी नेत्रों 
के लिए तथा नवतुपार के बिन्दु अ्रश्ु-विन्दुओं के लिए प्रयुक्त हुआ है। अतः यहां 
प्रयोजनवत्ती -साध्यवसाना-लक्षण-लक्षणा है। साथ ही प्रयुक्त विशेषणों की सात्विकता 
जैव वेश्विष्टूय भी दक्शतीय है। दूसरे उदाहरण में मिलन की बेला में मनु के हृदय 
में काम के प्रसार की व्यंजना है । 


« वस्तुतः प्रसाद ने तीनों ही प्रकार की शब्द शक्तियों का प्रयोग बड़ी कुशलता 
कै साथ किया है। मानवीकरण एवं मूर्तिकरण के अ्रन्तगंत लक्षणाओं का सौन्दर्य 
विद्येप रूप से अ्वलोकनीय है | अपने नानाविध स्वरूपों में व्यंजना भी उनके साहित्य 
म यत्र-्तत्र छाई हुई है। लक्षणा एवं व्यंजना के प्रयोग के कारण उनके साहिंत्य में 
पवेत्र भाव-सौदये-एवं अर्थयास्भीय के दर्शन होते हैं । 
(ग) आभरणात्मक अथवा आउलंकारिक सौन्दर्य- 

भारतीय साहित्य में ही नहीं विश्व साहित्य में श्र॒लंकारों का बहुत महत्त्व 
है। भरकर कविता में भाव और श्रभिव्मक्ति को सौन्द्येमयी वनाने के श्रस्थिर 
साधन हैं ।३ श्र॒लंकारों के प्रयोग के बारे में काव्य शास्त्रीय मतों में विभिन्‍नता. है । 


कृतिपय आचाने शअलंकारों से से विहीन कविता-को कविता की श्रेणी में 
ही परिगणित नहीं करते तथा कतिपय अ्रत्ंकारों की अ्रनिवार्यता स्वीकार नहीं 
पर आल डिलीवर तन अली खशी- लक न षिदेकीत अरब गा ध हलक बा है 
. है. वही,.स्वप्न से, पू० १८७ 
: है. कामायनी, वासना पृ० ९६ हि 
है. डा० जगदीश नारायण त्रिपाठी, प्राधुनिक हिन्दी कविता में अलंकार विधान, 
- ४ ः ' पृ० २२ 


श्ब्ट कलाहाक-सौ््य 


करते । किन्तु काव्य में अलंकारों के प्रयोग से उसके ,सौस्दर्य में वृद्धि होती है 
उसमें कोई सन्देह नहीं है । श्रलंकार भाषा को उर्वरा झक्त प्रदान कर उसे पा 
सत्य के और श्रधिक निकट पहुंचाने में सहायक होते हैं। सहज एवं जटिल भाव 
अलेकारों के सम्पक्क से मूर्त रूप ग्रहण कर हेते हैं। संग्ेप. में अलंकार कवि को 


सौन्दर्य म्ति की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति में सहायक होकर उसकी- कान्ति में दि 
करते हैं ।* 


असाद अलंकारवादी नहीं हैं, फिर भी उनका सम्पूर्ण साहित्य विशिन 
अलंकारों से अन॑क्ृत है । इसका तात्पय॑ यह नहीं है कि उन्हें श्रलंकार प्रिय ग 
पे अथवा अलंकारों में उनकी प्रतिभा का कम विकास हुआ, वृस्तुतः वे प्रलंकार व॑ 
>क्षा नहन झनुभूति को अधिक महत्त्व देते हैं। गहन अनुभूति के अ्रभाव में केवः 
अलेकारों से सज्जित काव्य उनकी दृष्टि में कंदापि उच्च काव्य महीं हो सकता 
उह्होंने वाह्म सज्जा मात्र के लिए अलंकार-प्रयोग की उपेक्षा एवं क्ान्तरिक सोन्दय 
आ महत्त्व देते हुए कहा भी है कि 'कवि की वाणी में यह श्रतीवमान छाया युवती 
के लज्जा भूषण की तरह होती है। ध्यान रहे यह साधारण अलंकार जो पा 
"53 तो है, वह नही है, किन्तु यौवन के भीतर रमणी-सुलभ श्री की बहिन ही 
6, घट वाली लज्जा नहीं है ।//९ उन्हें कृत्रिम लज्जा, की अपेक्षा स्वाभाविक 
मधर सौन्दर्य ही प्रिय है । उन्होंने संस्क्रेति एवं बदिक संस्कृति के उदाहरर हारा 
अपने इस कथन की पृष्टि भी की है--जों अलंकार वाह्मय॑ं साहंइम की अपेक्षा आान्तर 
पद्श्य को प्रकट करने वाछे होते हैं, वे हो काव्य में भाग्गेत्कर्प बढ़ाने में सहायक 
होते पह। 3 वास्तव में उन्होंने मध्यमार्ग अपनाया है।वे अपनी प्रतिभा एवं 
निरंतर अभ्यास के कांरण ऐसे उतस्न कलाकार वन गए ये “कि उनके द्वारा प्रयुक्त 
बज बड़े ही सहज रूप से शब्द एवं भ्र्थ दोनों का ही गौरव बढ़ाने वाला 
वन गया है। 


हि ल्‍5 


.... लकारात्मक सौन्दर्य--शब्द के “एक वार या अनेक धार प्रयोग द्वारा 
काव्य में जहाँ अर्थ ; 


हि २ जमत्तार एवं संगीत सृष्टि होती है वहां भः व्दालृंकार की- स्प्रिति 
माज़ी जानी है। आचार हेजारी प्रस्नाद द्विबेदी-के अनुसार “घब्दालंकार में पर्थ 
लल्लञ्ज्७ कब... +++--- की ] | 
१. तददोंषों, जगावनलकृति पुन: कबापि). .,.  - - 
हक हक रहित, ग्रुणयुक्त और (साधारणत:' अलंकार सहित) - 
च्चु अत म « “कार-रहित शब्द और अर्थे- (दोनों-की-समष्ठि) 
अं कहलाती है। आाचाये विद्नेदवर का अनुवाद). * * ' 
* जेवशकर उैसाद, काव्य, कला तथा अन्य तिब्नध, पू-७ १२ हम 


व 


»' चही, पृ० १२७ 
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प्रसाद का सौस्दर्य-दशन १६५, 
भार रहने पर काव्यगत प्रभाव और संगीत की सहज 'मति बढ़ जाती है। ये शब्दा- 
नकार काव्य साधक है ।'? काव्य की सौन्दर्य वद्धि के लिए इन श्षब्दालंकारों का. 
प्रयोग प्रायः सभी प्राचीन-नवीन कवियों ने किया है, किन्तु प्रसाद की तो गद्य की 
भाषा भी झलंकारों से सुसज्जित है। प्रमुख विशेषता तो यह है कि इनसे भाषा 

को अथंवत्ता एवं लावप्य में वृद्धि हुई है, वह बोमिल एवं ऋत्रिम प्रतीत नहीं' होती । 

केतिपय उदाहरण द्रप्टव्य है- 


मत प्र स 


वेश के ज़ाम्य को अनुृप्रास कहते है। वर्णों की वार वार शअ्रावृत्ति के 
कारण कविता में संगीतात्मकता एवं सरसता का समावेश हो जाता है। प्रसाद. 
साधु के कवि है । उन्होंने प्रायः ऐसे वर्गों की आवत्ति की हे जो स्वतः कोमल 
। जिनकी ध्वनि कर्णप्रिय संगीतात्मक है । यथा--- ु 
“सुन्दर धुह्द सम्पत्ति सूखदा सुन्दरी ले साथ में 
संसार यह सब्र सापना है चाहता तब हाथ में * 
कोकिल की काकली वृथा ही अ्रव कलियों पर मंडराती 3 
यहां प्रस्तुत है गद्य में भी श्रनंक्ृत भाषा का उदाहरण--- 
मसघुप अभी किसलय शैया पर मकरन्द मदिरा पान किए सो रहे थे-पुन्दरी 
के मृख-मण्डल पर प्रस्वेद बिन्दु के समान फूलों. के श्रोंस श्रभी सूखने न पाए थे ।.... 
एस सौरभपूर्ण सुमन सवेरे ही जाकर उपबत्त से चुन लिए थे । परांपुट का उन्हें 
पत्ित्र वेष्ठन देकर अन्चल में छिपाए सरला देवमन्दिर में पहुंची ।........स रला 
अपने पाशिपललब में पर्णंपुट लिए कोने में खड़ी हो, गई । . ५ 


छेकानुप्रास हि «० ० >े0जक मे: 


“सुरा सुरभिमय बदन श्रुण वे नयन भरे ओलस अनुराग 
कल कपोल था जहां विछलता कल्पव॒क्ष का पीत पराग”* 


, » प्रस्तुत उदाहरणों में न केवल वर्रामंत्री #ष्टव्य है अपितु अनेप्रांस से उद्भत 
भाव सौन्दर्य एवं भाषा-सपंमा भी दर्शनीय है । . ' *₹. 


$ ३:३६; ४ .क ४ 


ह 
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सार्वेक 
यमक एवं स्लेष-निरधंक वर्णों की श्रथवां सिद्न भिन्न भें वर्ड 
बर्णों की ऋ्रमदाः प्रावत्ति या उनके पुनः श्रवण को यमक कहते हैं । 


स्छेप--शब्दों से अमेक भ्र्थों का अभिधान कि जाने को स्केप कहते ९ 


ये दोनों ही श्रलंकार छायावादी ग्रुग में श्राकर ईत्न लोकभिय 3 
जितने कि साहित्य-इतिहास के श्रत्य युगों में प्रचलित रहे हैं ।' किन्तु शक ४ ्ं 
प्रद्यतन यथास्थान बना हुआ है। प्रसादजी ने भी इन अलंकारों की 5 हल हर 
की है | रीतिकालीन साहित्य में जहां इब अलंकार द्वारा चमत्कार की र्द्धा सृष्टि 
है वहां प्रस्तुत काव्य में इनकी श्रायासहीत नियोजला ने एक विशेष ४ कतिपय 
की है। विशेष रूप से झांस में तो इनका प्रयोग बहुत ही छुन्दर हुआ है। * 
उदाहरण अवलोकसनीय हैँ--- 


यमक- मैं सुरभि खोजता भटकू गा वन-वन बच कस्तुरी कुरंग ।" 
स्लेप- इस हृदय कमल का घिरना 

अलि-अलकों की उलभन में 

झ्रांसू मरन्‍द का गिरना 

मिलना निश्वास-पवन में ।* 
स्लेष- चातक की चकित प्रकारें 

दयामा-ध्वनि सरल रसोली 

भेरी करुणाद्र-कथा की 

टुकड़ी आंसू से गीली ।* 


दे रहा हो कोकिल सानन्‍्द 
सुमत को ज्यों मघुमय संदेश ।- - 
अलि श्रलकों,' 


सुमन! एवं “धुमय संदेश' शब्दों में न केवल स्लेप का संन्दर्य ही हृष्डव्य 


है भ्रपितु भाषा के भाधुर्य में सी वृद्धि हुई है। मधुमय संदेश जैसे शब्दों की रचना 
प्रसाद की मघुवृत्ति, की परिचायक है । 





१. कामायनी, १६१ 
र्‌, भांसू, पृ० १२ 

३. भांसू पृ० १३ 

४. फामायनी, पृ० ५८ 


प्रसाद का सौत्दर्य-दर्शन १६७ 
पुनरूबित 


जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है इस अलंकार के श्रन्तर्गत किसी वस्तु का 
वार-बार वर्णन किया जाता है। प्रसादजी ने भी इसका श्रनेक स्थलों पर प्रयोग 
किया है। किन्तु यहां यर्‌ विशेष रूप से दर्शनीय है कि एक ही वस्तु का पुनः पुनः 
चरणोन होते हुए भी रस में किसी प्रकार की बाधा का आभास नही होता अपितु 
इसके कारण काव्य की लय एवं छन्द के सौन्दर्य में अभिवृद्धि ही हुई है-- 


दूर दूर तक विस्तृत हिम था 
एक सघन था एक विरल" 
रो-रोकर सिसके सिसक कर 
कहता में करूण कहानी 
तुम युमन नोचते सुनते 
करते जानी अ्रनजानी ।* 
'रो रोकर-सिसक सिसक कर 


हारा भाव की प्रभाव-व्येजकता में एक श्रयोखा वांकेपना श्रा गया है | यही 

काव्य में श्रलंकारों का कार्य है। इसी प्रकार 'छिल छिल कर छाले फोड़े, मल' 

भेल कर मृद्धल्त चरण से/* में जहां अनुप्रास एवं वर्ण विन्यास का कौशल 

अ्रवलोकनीय है, वही पीड़ा के भाव को मानों साक्षात्‌ मू्तिवत्ता ही प्राप्त हो गई । 

, ,ऐैंक छोटी सी पुनरुकित के द्वारा पीड़ा, टीस, भौर दर्द की अनुभूति अनुपम वन 
५ गई है [, हर 


वीप्सा-घुणा, आदर, क्षोभ, उद्देग, श्राकांक्षा श्रादि आकस्मिक भावों के 
प्रकटीकरण के लिए प्रस्तुत अ्रलंकार का प्रयोग होता है । प्रसादजी ने इस भ्रलंकार 
का प्रयोग भावानुसार नानाविध रूपों में किया है। तीत्र श्राकांक्षा का उद्वेंग 
है देशंनीय है--- 


. सब कहते हैं खोलो खोलो 'छवि देखूग्रा जीवन धन की इस प्रकार 
पाधारण शब्दों को भी वीप्स अलंकार द्वारा प्रसाद ने अद्भुत क्षमता प्रदाव की 
हैं। एक और उदाहरण पर्याप्ते होगा--- 

ए०+++++++त+--_>_.........म....++5 
.' १. कामायनी, पु० ११ . 

२. आंसू, पु० १५ 

रे. आंसू, पृ० ११ 

४५ ' कामायनी, पृ० ७६ 


रे 


हे सर रा] 
*१६८ ०४ कलात्मक-सीदिय 


अं ट $ फ्‌ . ५ 
पीता हु, हां पीता हु' यह स्पर्ण रूप, रस, गंवभरा: - 


इस प्रेकार प्रसाद-साहित्य में प्रयुक्त प्रत्येक शब्द स्वयं एक-एक हम 
है। इन शब्दालंकारों की आ्रभा से साहित्य-जगत्‌ जगमगरा रहा है । ३4808 ह 
अदभुत वण-मेत्री एवं मथुर ध्वनि संग्रोजन सहृदय के चित्र को वर्वस अप 
'लीन करने को वाध्य कर देते हैं । मा 


न्‍ 
4|॒ 


अथलिंकारात्मक सौन्दर्य 


की कल ह्त्यि नेर्माश 

शब्द और भ्रथ के सुन्दर समुचित संयोजन द्वारा ही साहित्य के। के" 
होता है। प्रत्येक शब्द के-पीछे एक श्र परम्परा है। शब्दों के सुल्दर अर रा 
कारण साहित में एक नवीन सौन्दर्य चेतना का उद्भव होता है। कवि लड़ 0 


पु 


८ जादिय हि आग माय करे वें 
अल्प शब्दों में ही इतना अर्थ चातुर्य एवं अर्थ-ग समाहित कर देवा हा ८ 


व, ् 5 ० डे शर्लिं कार्रा 
- साधारण से असाधारण की थे णी में परिगणित होने लगते हैं! यही श्र 


हु लिकारों गे न ही हो 
का चमत्वर है। अयलिंकारों द्वारा कवि क्री गहन अनुभूति का बोध सहज हक 
जाता है। क्योंकि कवि अपनी विस्तृत ज्ञान राणि एवं अनुभव के आधार पर ५ 
साहदय योजनाओं का-निर्माण करता है, जो प्रस्तुत भाव को, मुर्त रूप प्रदाव करी 


ब। 


मैं समर्थ होती है । वस्तु के रूप, गुशा एवं धर्म सभी पक्षों को,- स्पष्ट करने में ई 
साहइ्य मूलक योजनाओं से वहुत सहायता मिलती है । 


, छाथावादी कवियों को साहश्य३लक अलंकार बहुत प्रिय हैं। उन्होंने 2 ; 
लंकारों के क्षेत्र में ऋन्‍्ति मचा दी है। परम्परा से प्रयोग में भ्राते रहने वे 
उपमानों के स्थात पर उन्होंने जीवन एवं प्रकृति के विस्तृत प्रांगण से नित्य नवीन 
-उपमानों का चयन किया है । इन कवियों का विह्वास-है.कि वाह्म चाहब्य के 
+टपेक्षा जो अन्कार आ्रान्तरिक साहर्य को भी उपस्थित करते हैं वे ही * 2 
ह हम है। इससे अनुश्नृति की गहनता एवं भाव की- रमसोयता को सौप्ठव भाष्त 
होता है । हर 


र 


... असादजी ने अनुभूति को अधिक महत्व दिया है। अतः उन्हें भी ऐपल हद | 
: कार प्रिय हैं जिनका सम्बन्ध आन्‍्तरिक साहदय से अधिक है। इस इृष्दि तें 
प्रसाद को हिन्दी साहित्य में वह स्थान प्राप्न है; जिस स्थान;पर संस्कृत सेहित्य में 
कब्रिकुन गुरु कालिदास प्रतिष्ठित है। उपमा कं। सौन्दर्य ही नहीं इनके काव्य में 
भारवि का अर्थ गौरव भी त्माविष्द है। जीवन और जगत के विद्याल प्रांगर मे 
डैने गए तृक्ष्म एवं स्थूल नाना प्रकार के उपमानों से कवि ने से: केवल : काव्य 'की 
पज्जा में ही वृद्धि की है अपितु अर्थ याम्भीय को युतिमत्ता' भी अदान की है । 


] 


श कामायओ को ग परनमिरल के कक 
4. यर्नी, पृ८ ३७ 2 6 0 2.० 


जि 


प्रसाद का सौन्‍्दर्य-दर्शन १ 


उनकी उपमायें आकृति, गगा एवं धर्म तीनों ही हृष्टियों से उल्लेखनीय हैं । कतिपय 
उदाहरण द्रप्टव्य हैं--- 


उधर गरजती सिन्धु लहरियां 
कुटिल काल के जालों सी । 
चली जा रही फेन उगलती 
फन फंलाए व्यानों सी । 


उपयु कत पद्मांश में उपमा की सार्थकता दर्शनीय है। 'फन फैलाए व्यालों' 

जहां लहरों की वक्त गति एवं झ्राकृति को मर्त्त रूप प्रदान करती है, वहां 'कुटिल 

सा के जाल द्वारा उनकी रूपाकृति एवं बानावरग की भयानकता का भी झाभास 
जाता है। 


निम्नलिखित पंक्तियों में तो उपमा का सौद्र्य ओर भी मुखर हो उठा है। 
परम्परा से प्रयुक्त होने वाले मुख एवं केशों के उपमानों का मोह छोड़ कर श्रद्धा 
'के पुनीत स्वर्गीय सौन्दर्य का चित्रण करने के लिए जिन नवीन उपमानों का चयन 
कवि ने किया है उनका मौलिक सौ्दये द्रप्टव्य है :-- 


घिर रहे थे घु घराले वाल 
अ्रंस अवलम्बित मुख के पास 
नील घन शावक से सुकुमार 
सुधा भरने को विधु के पास * 


और उस मुख पर वह घुस्कान 
“रंत किसलय पर छे विश्वाम 
ऋण की एक किरण अम्लान 
अधिक अलेसाई हो अभिराम है 


केशों के लिए अब तक कविगण अमर, सप, अ्रन्धकार आदि उपमाओं का 

प्रयोग करते श्रा रहे थे | किन्तु प्रसाद ने नील घन शावक' द्वारा अपने प्रसादत्व 

का परिचय दिया है। नील घन से उनके कृष्ण वर्ण का आभास. होता है वहां घन- 
 शावक से उनकी चंचलता, कोमलता एवं पविच्तता का । श्रद्धा की समिति रीति- , 

, गैलीन नायिकाओ्रं की भांति तिरछे नेत्रों वाली चपल मुस्क्रान नहीं है, अपितु रक्त 
१. कामरायनी, पु० २२ 
६. कामायनो, -पु० २२ 

है] बही, पृ० ५५ 

४. कामायनी, पृ० ५५. 





१७ कलात्मक-सौद्दर्स . 
0 


किसलय पर पड़ती हुई किरण के अभिराम आलस्य-के सहश सात्विक रे ० 
मुस्कान है । इन उपमानों से कवि मे एक साथ तीन प्रयोजन प्रिद्ध किए है! हा 
एवं ग्रुण साम्य के अन्तर्गत कोमलता एवं मस्णता की भी प्रतित होती है । बंगी 
इधर उधर चौकड़ी भरते हैं उसी प्रकारं इससे केशों के उड़ते हुए होते का बार 
हो जाता है। साथ ही उन्होंने अपनी श्रद्धा को समस्त रीतिकालीन | हे 
पंख से निकाल कर शुद्ध सात्विक शख्गार के सिंहासन पर ग्रासीत कर दिंया है 


है का ५, “अं क्षिता 
गर्भवती बलास्त श्रद्धा के लिए प्रयुक्त 'केतकी गर्भ सा पीला मु ह्‌ हि *ः ४2, 
* सांकेति है. ७ सौर | 0 
सात्विक एवं सांकेतिक उपमान है । इन सूक्ष्म उपमानों का संर्त्दिय भी दर्शतीर 


करुणा की नव अंगराई सी, मलयानिल की परछाई सी,-८ 

इस सूखे तट पर छिटक छहर । ल्‍ 
कहीं कहीं तो उन्होंने उपमाश्रों की कड़ी सी लगा दी है। बा 
समान एक ही उपमेय के लिए अनेक लम्बी लम्बी उपमाशों का झजन के हि 
है। किन्तु वे पिष्टओेपण अथवा पर्यायवाची स्री प्रतीत न होकर वस्तु को ती 
अधिक मूर्त एवं स्पष्ट रूप प्रदान करने वाली हैं। यथा-- 


धरा पर भुकी प्रार्थना सहश 
मधुर मुरत्ली सी फिर भी मौन 
किसी अन्नात विश्व की विकल 
वेदना दुती सी तुम कौम 3 


चन्द्र की विश्राम राका बालिका सी कान्त। 
विजयनी सी दीखती तुम माधुंरी सी झान्त। 
पददलित सी थकी ब्रज्या ज्यों सदा झाकान्त ! 
शल्य श्यामल भूमि में होती समाप्त अग्ान्त । 


प्रसाद के उपमानों के क्षेत्र का भ्रनन्‍्त विस्तार है । जीवन और जगत 


कोई भी कोना ऐसा श्रद्यृता नहीं बचा है, जहां से उन्होंने मतोरम उपमतति पे, ब्रे 
हों । कृतिपय उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- ' ! | 








शक 


« कामायनी, पूृ० १५० 
लहर, पृ० ९ 

. मरना, पृ० १४ 
कामायनी, पूृ० १०१ 


व य्का टरए 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन (७१ 


जवा कुसुम-सी उपा!! सपनों को सोनजुही,* हीरे सा हृदय हमारा, 
& 'भनोवृत्तियां खग्र कुल सी, ४ बिजली की रेखा की तरह टेढ़ी--राजश्क्ति, * महत्व- 
काज्षा का मोती, ६ निष्ठुरता की सीमी,७ मकरन्द मेघमाला सी वह स्मृति,? फल्मु 
की धारा सा वामा का हृदय, ? अतुप्त जलधि ।१० प्रस्तुत कतिपय उपमानों को तो 
कवि ने इसी हृश्य जगत्‌ प्रथ्वी, व्योम एवं सागर पर्यन्त तक से ग्रहरणा किए है । 
| कवि का कल्पनालोक यहीं तक सीमित नही है, उसने मनोविज्ञान एवं अ्रन्य समस्त 
शास्त्रों एवं कलाग्रं से उपमान चुनते हुए अपनी ज्ञान-राशि का पर्याप्त प्रयोग किया 
हैं । इन उपमानों पर कवि के सहज विद्धतापूर्ण व्यक्तित्व की छाप स्पष्टतः परि- 
लक्षित होती है। भ्रवलोकनार्थ कुछ उपमाएं भ्रस्तुत हैं-- 


उत्साह सहश झभिनव उज्जवल आलोक. ** घरा के तरल अ्रवसाद सी१ ९ 
बढ़ने लगा विलास वेग सा, १३ प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छुन्द,*४ ब्धम पात्रमय 
सा विप्कम्भ,१९ प्रकृति भ्रनागत पतिका, १ $ करूणा की नव अंगराई सो, १० दक्षिण 
नायक की तरह,१०» ईशा दया सी छाई है, *? आदि भ्रगशित उपमान ऐसे हैं जिनका 
.. प्रयोग हम दैनिक जीवन में अनेक वार करते हैं। मनोविज्ञान के लिए ये शब्द नवीन 

हीं हैं। साहित्य-शास्त्र व अन्य पौराणिक ग्रन्थों में प्रयुक्त होने वाले बब्दों को भी 

. अपाद ने अपने साहित्य में प्रतिष्ठित करके, उन्हें एक नवीन सौन्दर्य प्रदान किया 

है। उनके गद्य साहित्य में वस्तु-जगत्‌ से ग्रहण किए गए उपमानों का अतुल 
भण्डार है । 


प्रसाद की चेतन्य सजग हृष्टि ने वस्तु जगतु की जड़ वस्तुओं को भी चेतन का 
सामीष्य प्रदान किया हैं। यथा सिंह द्वार है खुला दीन के मुख सहश,*० मन्दिर के द्वार 
चुली आंखें,११ विस्मृति का नीला परदा (प्रेम पथिक प्रृ० १८) रिक्त चपक सा 


जिधआचा मय लममिशशीश विजन मनन धिलीि..ह हु हे 
९. लहर, पृ० ४० २. आंसू, पृ० ५४ 
हैं. आंसू, पृ० ३० , ४. भरना, पृ० ५ 
५. भजात शत्रु, पृ० १०३ .. ६. चन्द्रग॒प्त, पृ० १७७ 
0. चन्द्रयुप्त, पृ० १७७७  - “८. आंसू, पृ० ३५ 
९. कानन कुसुम, पृ० ७० १०. आंसू पृ० २२ 
११. प्रेम पथिक, पृ० २४ १२. लहर, पृ०७२ 
१३. कामायनी, पृ० २३ ; १४. कामायनी, पर० ५३ 
१५. कामायनी, पृ० २६ १६. करूणालय, १० २६ 
१७. लहर, पु०९.- ्ि १८. इन्द्रंजाल, पृ० ३६ ह 
९. प्रेमपथिक, पृ० ९ हा २०. कानन कुसुम, पृ० १४८ 


२१, श्रांबी, पृ० ९७ 


न -. कताह्कलोर्दी 


हि तप ३ 
चन्द्र! पिण्ड पारद के समान, * शरवत में हरे नींबू के रस सी, * का नरक 
लावप्प झेल राई सा, सहत्त्वकांक्षा का प्रदीप्त अग्निसण्ड धरा । 

इन उपमाञ्रों के अतिरिक्त कवि ने कुछ ऐसी विशेष 0872 
है, जिनका नितान्त निराला व्यक्तित्व है | कत्रि की कल्पना सृप्दि में पड 
हेने के लिए सहृदय को भी अपनी कल्पना को पूर्ों सजग बनाना होगा। खा, 
धरा पर भुकी प्रार्थना सहण,* प्रकृति के हस्ताक्षर के समात बिजली की * दात 
प्रथम भाषण ज्यों श्रधरन में * मुखरित भ्राभूषण से सुन्दर करते के 
विहंग," प्रेम सुतीर्थ ग्रादि ।१० 


0 वहीं किया 

इन उपमाओं में प्रकृति-जयत्‌ से लिए गए उपमानों का उल्देस है द्व्कों 
गया। समस्त छायावादी साहित्य प्रकृति-प्रंगरा में ही फला-फूला है ! ी 
समस्त साहित्य प्रकृति की भीनी-मीनी गन्ध से सुबासित है। प्रायः नं के 
बादी कवियों को उपमा अलंकार वहुत प्रिय है, प्रसाद, पंत और निराला की 
ही उपमानों का अपना-अ्पना सौन्दर्य है। परन्तु पंत जहां प्रकृति के कम हक 
में ही विचरण करते रहे, वहां प्रसाद ते सजग हृष्टि से वृष्टि के प्रत्तेक हम 
का अवलोकन किया है। उन्होंने प्रकृति, आकाश, पृथ्वी, प्रास्त्र, का है 
सभी क्षेत्रों में अपनी प्रतिभा एवं कल्पता का ग्रयोग किया है । विशेष उत्लेसर्े सतत 
कि उनकी ऐल्द्रिय घतना इतनी सजग है कि प्रत्येक उपमात का नह स्थाता, 
व्यक्तित्व है वहां श्रपने उपमेय के प्रति इतनी समानता रखता है कि उसका है डी 
पन्‍च कोई हष्टिगोचर नहीं होता । इतने पर भी वह कहीं भी ग्रव्यावहारिय अप 
नहीं होता । ै । 

प्रसाद की सूक्ष्म एवं गहन संवेदना का सौन्दर्य उनके यूक्ष्म के प्रति स्पूल ए। 
स्थूल के प्रति सूक्ष्म उपमानों में और भी अभ्रधिक मुर्त हो उठा है। इन उपमर्ती 
कवि का कौशल दर्शनीय है-- 
मृत के लिए अमूर्त उपमान 


श्रागयया फिर पास कीड़ा शील अतिथि उदार" 
चपल दैशव सा मनोहर भूल का छे भार । 





१. भरता, पृण्११ू ६, छाया पृ० ३१ 

२. इस्द्रजाल, पु० ६५ ७. चित्राघार, पृ० हैए० 
है. विश्वास, पृ० ४७ ८. कामायनी ह० १९० ' 
हम] 


अजतदत्रु पृु० १५६ 
५. करता, पुृ० १४ 
११. कामायनी, १० ९३ 


९. भरना पु० ६ 
१०. भरता, पृ० ६ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन १७३ 


-अमूर्त के लिए मूर्त उपमान 


मृत्यु अरी चिर निद्रे।॥ 
तेरा भ्रंक हिमानी सा घीतल ।* 


उद्मेक्षा-. 


साहइयमूलक श्रलकारों में उपमा के परचातु उल्रेक्षा छायावादी कवियों का 

प्रिय भेलेंकार रहा है| प्रस्तुत कवि ने इस श्रलंकार के भ्रन्तगंव वस्तु-वर्शत या 
भाव-वर्णत की अधिकाधिक सजीव वना दिया है। इस सजीवता के साथ प्रस्तुत 
सात्य्य सम्भावनाएं बुद्धि ग्राह्म भी वन गई हैं। उत्प्रेक्षा का यह अनूठा सौन्दर्य 
दर्शनीय है-.. 

आह ! बह मुख ! परदिचम के व्योौम 

बीच जब घिरते हों घन श्याम 

अरुण रचि मंडल उनकों भेद 

दिखाई देता हो छवि धाम 
तथा : ' 
' नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मृदुल अध खुला प्रंग, 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
भेघ बन बीच ग्रुलावी रंग ।* 


उद्मेक्षा के तीन भेद होते हैं। वस्तुप्रेक्षा, हेतुत्वेक्षा एवं फत्ोटेक्षा | कंचि 
के साहित्य में तीनों ही प्रकार की उत्मेक्षाओं के उदाहरण प्रभूत संख्या में हैं ॥ साथ 
ही प्रत्येक उत्येक्षा पर कवि की स्पष्ट छाप अंकित है । तीनों ही' उत््रेक्षाओं की एक 
' 'भांकी अभ्रवलोकनीय है- । रे 
हे तृत्ेक्षा- 
बार बार उस भीयश रव से ' 
कंपती घरणी देख विशेष, 


_भानों नील व्योम उतरा हो 
आलिंगन देतु ग्रशेष ।3_ 


' १, कामायनी, प्ृ० २६ 
, ४५ कामायनी प्रूं० ५४ 
हे. बही, पृ० २२ 


कला पट मकन्सोर्दय 
१७४ कूलाए 


धस्तुत्म क्षा-- 
स्वर्ण धालियों की कलमें थीं 
दुर दूर तक फल रहीं, 
शरद इन्दिरा के मन्दिर की 
मानों कोई गैल रही ।* 
फलीर्त क्षा-+ 
उनको देख कौन रोया 
यों अलतरिक्ष में बैठ अ्धी र, 
व्यस्त बरसने लगा श्रश्नुमय 
यह प्राेय हलाहल नीर ।* 
रुूपक--- 


इस भलेकार में उपमानों द्वारा उपमेय का स्वरूप बोध करवाया कक 
है। उपभान इतने सजीव होते हैं कि उपमेय के झूप का सौखदयें एक सर्जीर्व 
विम्ध के रूप में साकार हो उठता है। प्रायः प्राचीन एवं नवीन सभी महीं' 
कवियों ने रूपक को भ्रपनाया है। रूपकों की दृष्टि में महाकवि तुलसीदास का सा्िये ; 
में सर्वोच्च स्थान है। प्रसाद के कूपक तुलसीदास के समान लम्बे तो नहीं हैं प्रूदु ह 
प्रकृति के मनोरम-रमणीय उपकरणों द्वारा विमित होने के कारण उनका विशिष्ट 
सौन्दर्य एवं लावण्य दर्शनीय है। उनके अधिकांश रूपकों का मिर्माण प्रकृति-सौचव 
श्रथवा नारी-सीस्दर्य चित्रण के लिए हुआ है । उनका उपा तागरी का सौन्दर्य हाई 
के माध्यम से दर्शनीय है :- 


सांगरूपक- बीती विभावरी जागरी 


अम्वर पनघट में डुबो रही ताराघट उपा नागरी । 
खग कुल-कुल-कुल ता वोल रहा, 

किसलय का अंचल डोल रहा, 

लो यह लतिका भी भर लाई- 

मधु छुकुल नवल रस गायरी । है 


ओर यह चिन्ता का रूप भी रूपक के माध्यम-से कितना मूते हो उठा है” 
निरंगरूपक-- भ्रो चिन्ता की पहली रेखा, ह 
अरी विश्व बन की व्याली, 


कल जज... 


१. कामायनी, पू० ३६ 
३, वही, पृ० रद 
- हे. सहर, प्‌ृ०९१९ 


'. प्रसाद का सौह्द्ये-दर्शत १७५ 
, ज्वालामुखी स्फोद के भीषण, 
प्रथम कम्प सी मतवाली 
है अभाव की चपल वालिके, 
री ललाट की खल लेखा, 
हरी भरी सी दीड़-वूप, 
ओ जल-माया की चल रेखा ।* 


परम्परित रूपक :- 
,उपा नागरी के पश्चातु विश्व-कमल की भ्रमरी के हूप में रजनी-सौन्दर्य 


भी दर्शवीय है । इस रूपक के निर्वाह में कवि की मनोरम-मधुर कल्पना का अच्छा 
विस्तार हुआ है :- 


विश्व कमल की मृदुल मधुकरी रजनी तू किस कोने से- 
भ्राती घुम चूम चल जाती पढ़ी हुई किस टोने से । * 


' रूपकातिशंयोकित--- 


इस अलंकार के अन्तर्गत केवल उपमानों द्वारा उपमेय का स्वरूप बोध 
करवाया जाता है। कवि सजीव उपमानों का नियोजन इतने ऋरमानुसार करता है 
कि उपमेम की गतिविधियां चल-चित्र के समान साकार हो उठती है। उसका रूप 
सौन्दर्य सजीव प्रतीत होने लगंता है। ' 


: विरोधी विश्पणों द्वारा विरहगत प्रेम की व्यंजना इस प्रकार के माध्यम 
से कितनी सुन्दर एवं सजीव बन गई है- ४ 


शीतल ज्वाला जलती है 
ईंघन-होता हृगजल का । . '; 
यह व्यर्थ इवास चल-चलकर 
करता है काम अनिल का ॥।३ 


सृष्टि में कोई भी ज्वाला शीतल नही होती । किन्तु प्रेम में दिरह दग्धता 


के साथ प्रेमी के प्रेम के आत्मविश्वास की शीतलता भी होती हैं। इस प्रकार विरोध 
प्ाम॑जस्य द्वारा इस अलंकार को कवि ने श्रौर भी विशिष्ट बना दिया है । - 





१. कामायनी, पृ० १३ 
२. कामायनी, पृ० ४७ 
३. झासू प्‌० १०. 


. क्षसीत्मकासोस्िय 
१७६ ; , 


*ः नंजित ध्या को सेंकय 
पक अन्‍य रुपकातिदयोय्रित जिसका मिर्माण दाग रंजित संध्या पं 
कर दिया गया है-दर्यनीय है-- 


जब कामना सिंधु तट आई छे संब्या का तारा दीप, 
फाड़ सुनहली साट़ी उत्तकी तू हंसती व्यों भरी प्रतीप 
विरोधाभास :-.....' 


उस्ेक्षा के समान विसेधाभास अनंकार छायावाद काल मं 2 
प्रत्यन्त लोकप्रिय अनेंकार रहा है। इस अछंकार में उपमेय एवं 5 बम 
सा प्रतीत होता है। किन्त जैसे जैसे अर्थ की गहराई में प्रवेश हि ते 
पी है, तो श्र गास्मीय स्पष्ट होने लगता हैं और सहृदय उसकी से की 
श्रमिभूत हो जाता है। प्रसाद के साहित्य में तो इन विरोधाभास अलंकार बे 
शोभा अद्वितीय है । श्रांतू की विरह-व्यंजना तो विरोधाभासों के मध्य हीं हि 
हैई है। इसके अ्रतिरिकत कामायनी, लहर, व॑ अन्य गद्य-साहित्य में भी हक 
अ्रवेकों विरोधाभास बिखरे पढ़े हैं, जिनसे प्रसाद का उनके प्रति लगाव प्रकट हा: 
है । कतिपय विरोधाभास श्रवलोकनीय हैं--. 


वबाडव ज्वाला सोती थी 
इस अ्णय सिंधु के तल में 
प्यात्ती मछली-सी आ्रांखें 
थीं विकल रूप के जल में ॥* 


शीतल ज्वाला जलती थी 
ई'घन होता दूध जल का ।३ 


हीरे सा हृदय हमारा | 
कुचला शिरीपष कोमल नें. 
_कल्याणी शीतल ज्वाला 


जैलधि लहरियों की अंगड़ाई 
77०७+-++- हर 
रै. आंसू, चृ० १७ 
डे. वही, पृ० १७० 
४ वही, पृ७ ६३ 
+$. झास्‍ू पृ ६३ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्गन १७७ 


बार वार जाती सोते ।" 
--भयानक और सुन्दर मूर्ति” 


ता इसी प्रकार 'मधुप्तय श्रभिश्ञाप, भयावक रमणीयता,' विजय का 
| रा 'आंसू से धुला निखरता यह रंग श्रनोला कैसा ।' श्रादि अनेक विरोधी 
तत्त्वों का मधुर सामंजस्य प्रसाद के साहित्य में अपना सौन्दर्य विकीरें कर रहा हैं। 


हि इन अ्लकारों के भ्रतिरिक्त प्रसाद ते भ्रन्य अनेक प्रचलित अंलकारों को भी 
ड्री ही कुशलता से अपने साहित्य में प्रतिष्ठित किया है, यथा अर्थात्तिरन्‍्यासे, सन्देह, 
48 प्रपन्‍्हुति, उदाहरण, उल्लेख, परिकर, परिकरांकुर, काव्यलिंग, विभावना, 
“दरणना, प्रौढ़ोवित, सहोविति, विद्येपोत्ित, अश्रस्तुत॒ प्रशंसा, महा ग्रादि । इनमें से 
कतिपय ग्लकारों का सौन्दर्य दर्शतीय है । न्‍ 
. अ्रषन्तिरन्‍्यास 
जलनिधि के तलवासी जलचर 
विकल निर्कलते उतराते, 
हुआ विलोड़ित गृह, तव प्राणी 
५०५ औ ४ कौन ! कहाँ ! कब | सुख पते ?* 
क्राव्यंलिंग  , 
निर्वासित थे राम, राज्य था कानन में भी 
् सच ही है श्रीमाव भोगते सुख वन में भी ।* 
_भंदेह न 
थी किस अनंग के घनुं की 
वह शिधिल शिजनी दुहरी 
श्रलवेली बाहुलता था 
ई . तनु छवि-सर की गिवे लहरी ?* 
सहोक्ति । 
वालू की दीवाल पुगल--सा म्राज्य की 
श्रार्य शि्रप के साथ गिरा वह भी-८ दट 





१. कामायनी, पृ० ३० 
- रे, स्कन्दगुप्त, प्‌ृ० ४४ 

३. कामायनी, ० २४ 

४. कानन कुंसुम, प० ९६ ही न 
५ प्ासू,, पृ० २४ | ये 


है, 
” 


१७८ ह कलात्मक 


जिसे, अपने कर से खोदा मालमगीर ने * 
पाइचात्य अलंकार 


प्रसादजी ही नहीं प्रायः सभी छायावादी कवियों ने कतिपय कल 
कारों को अपनाया है । इनमें मानवीकरणा या व्यक्तिकरण जिसे अंग्रे सर हक ह 
निफिकेयम (?शड्ठा 9०६०7) कहते हैं एवं विशेषण विपयय प्रमुख हैं । हम | 
काल में प्रकृति को एक चेतना सत्ता मान कर उस पर भावों का आराफ गा 
कवियों की विद्येप प्रवृत्ति रही है। प्रकृहि ही उनके साहित्य का प्रमुद् होने 
है। उनकी नाविका का श्रंगार प्रकृति के सात्विक उपकरण करते है। उन्हें 
प्रकृति के विभिन्न हुपों में अपने भावों का ग्राभास पाया तथा उसे सवीव माववीय 
रेप प्रदान क्विया है । यद्यपि संस्कृत में कालिदास, वाल्मिकी प्रभृति महाकवियों हा 
भी प्रकृति पर चेतन सस्ता का आरोप किया है, परन्तु हिन्दी ज्ाहित्व के छाबावा 


० किसी काल में 
गाव में इस प्रवृत्ति का जितना व्यापक प्रसार हुआ है उतना प्रन्य किसी का 
नहीं हुआ ॥ 


थ्ए 


“मुख तप से मानव-प्नौन्दर्य के कवि हैं। उन्होंने प्रकृति में सर्वत्र 
मानवीय चेतना के दर्शन किए हैं। उतके साहित्य में मानवीकरण के चित्रों की 
पनच्त भण्डार है। उनकी चंचला प्रकृति बाला एवं ऊपा नागरी का अप्तिम सौंदर्य 
दर्शनीय है-- आओ, 

उच्च शैल शझिरों पर हंसती 
पहुंति चंचला चाला, 
बवल हंसी दिखराती अपनी: 
फैला मथुर उजाला ।३ 
चीती विभावरी जागरी । 
४. अम्बर पनघर में डुबी रही- 
तराघट ऊपा नागरी । 
- जप कुल कुल-कुल सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोन रहा, 
लो वह लतिका भी भर वाई-- 
भेईठ मुकुत तवल रस गायरी । -: 
प्रवरों में राग अमन्द पिसे 
03054 />००५०४००५७५०५००-५४०५०७. २६००८ ह ह 


१. कानन कुंचुम, पृ० १०८ जे 


दि कामायनी, पृ७ है २ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्घन 884 
अलकों में मलयज बन्द किये 

तू श्रव तक सोई है आाली । 

पांखों में भरे विहाग री ।* 


हा प्रस्तुत कविता में उपर नायिका मधुर मानवीय क्ियाग्रों से युक्‍त चित्रित, 

की गई हैं। 

उपा और रजनी के श्यृगार पूर्ण अनेक रमणीय चित्रों में प्रसादजी ने 

अपने साहित्य को मधुर श्रालोक एवं विरंगी आभा प्रदान की है। उनके मानवीय- 
करगा के अधिकांश चित्र नारी रूप में अंकित हैं । 


व्यक्तिकरण का एक और सुन्दर उदाहरण द्र॒ष्टव्य है--- 


पवन पी रहा था शब्दों को, 

निर्जता की उखड़ी सांस, 

टकराती थी, दीन प्रतिध्वनि 
बनी हिमशिलाशों के पास ।* 


पवन का घब्दों को पीमा और निर्जनता की श्वास उखड़ना मानों वह कोई पृद्धा 
स्त्री है तथा दीन प्रतिध्वनि का हिमशिलाओों से टकराना ऐसे चित्र हैं, जिनसे एक 
ओर वातावरण की गम्भीरता, भयानकता एवं सूनापन प्रकट हो रहे हैं, वहीं 
इूसरी ओर पवन, निर्जेनता एवं प्रंतिध्वनि को सजीव स्वरूप भी प्राप्त हुआ है। 
अमूर्त प्रकृति-तत्त्वों को इस प्रकार सजीव-चेतन रूप प्रदान करने में प्रसाद विशेष 


सिद्धहस्त हैं .। 


प्रकृति ही नहीं प्रस्तुत कवि ने अमूर्त भावों को भी अत्यन्त रमणीय 
मानवीय रूप प्रदान किया हैं । कामायनी में लज्जा सर्ग तो पुर्णो रूपेण ऐसे चित्रों 
से अलंकृत है । एक चित्र दर्गनीय है: प् 
बसी ही माया में लिपटी 
अधरों पर उंगली घरे हुए 
माधव के सरस कुतूहल का 
आखों में पानी भरे हुए। 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
लेकर सुहाग कण राग -भरे, 
१. लहर, पृ० १९ 
३. कामायनी, पृ० २७ 


-.. कलास्मकसीसँर्य 


सिर नीचा कर हो गूथ रही 
माला जिससे मधु घार ढरे ?' ह 
.. प्रकृति एवं अमूर्त भावों के मानवीयकरण में प्रसाद को अह का उनकी 
प्राप्त हुई है। उनकी कल्पना को मूतिकरण की अदभुत घक्ति प्राद्वह 7 


| अपील कक ह < शीय एवं" 
ये प्रकृति एवं अमूर्ते भावों द्वारा निमित अधिकांश मूर्तियां कोमल सरशव कल 
अनुरागर॑जित मूर्तियां हैं । 


विज्येषण विपर्यय 


मानवीयकरण के पदचात छायावादी कवियों का प्रिय अर्लकार है विशेष 
विपर्यय (परष्थ्याईईशथ7थवे €छ४/॥6#) इसके श्रन्तर्गत उक्त में अधिक प्रथेगाम्मीय ॥॒ 
एवं सौन्दर्य लाने के लिए लक्षणा की सहायता छेते हुए विशेष विप्येय कर 
दिया जाता है । प्रस्तुत छल्दे में विशेषण विपयंय का सौन्दर्य दर्शनीय हैं” , 


मधुमालतियां सोती हैं कोमल -उपधान सहारे* 
भेत्र निमीलन करती मानों 
 « प्रकृति श्रवुद्ध लगी होने, 
॥ जलधि लहरियों की अंगुडाई 
वार बार जाती प्ोवे3 


ध्रवन्यवव्यंजन [ 0॥०ए७/ ००० ) अथवा 'औनोमेट्ोपोइया'--- इस अलंकार 
के द्वारा कवि शब्दों की ध्वनियां द्वारा ही अर्थ को चित्रित कर देते हैं। विशेष 
ध्वतियां भावों को मूर्तरूप प्रदान कर देती हैं। प्रसाद ने शब्दों और ध्वनियों के 
भर्म में पठ कर उनका प्रयोग किया है। एक हृष्टान्त द्रष्टव्य है-- 


धीरे धीरे लहरों का दल, , ' | हे 
तट से हकरा होता झभल, रे 
छप छप का होता शब्द विरत्, 

धर घर कप रहती दीप्ति तरल, 

थे चमक रहें दो खुले नयन 

ज्यों शिलालग्न अनगढ़े रतन; 








"3५ 


१. कामायती, पृ० १०५ 
२. आंसू, पृ० ३६ 
हें. कामायनी, पु० ३० 
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यह क्‍या तम में करता सनसन ? 
धारा का ही क्या यह निस्वन ।' 


छप, छप, थर धर, एवं सन सन ध्वनियों द्वारा वातावरण का निर्माण किया 
गया है। इन ध्वनियों में भी यह उल्लेखनीय है कि चाहे मधुर वातावरण हो 
अ्रथवा भयानक व निर्जेन, कवि ने प्रायः कोमल ध्वनियों को ही अपनाया है । 
प्रारध्वनियों का प्रयोग उनकी मधुवृत्ति को प्रिय नहीं है । 


प्रसाद अलंकार वादी नहीं है फिर भी उन्होंने प्राचीन एवं नवीन भ्लंकारों 
को अपने ही अनुकूल बनाकर अपवाया है। उनकी विशेष प्रवृत्ति साहह्यमूलक 
भ्रन्न॑कारों में लीन हुई है । उन्होंने मूर्त-अमूर्त, अप्रस्तुत-प्रस्तुत की साहश्य योजना 
का निर्माण-इस प्रकार किया है कि भाव अ्रपती सम्पूर्ण तीन्रता के साथ मूर्ते रूप 
अहण कर छेता है। नेत्रों के सम्मुख भाव के स्वरूप एक बिम्ब निर्मित हो जाता 
. है। उनकी हृष्टि बड़ी सजग एवं व्यापक है। उनके उपमानों के क्षेत्र अत्यन्त व्यापक 
है ।. सृष्टि में व्याप्त पृथ्वी, समुद्र एवं आकाश पर्यन्त ही नहीं उन्होंने विज्ञान, 
कला, शास्त्र, साहित्य. आ्रादि वाहमय के प्रत्येक क्षेत्र से उपमानों का चयन किया 
है । उन्होने रूप-श्राकृति अथवा बाह्य साहश्य के साथ ही आान्तरिक साहर्य पर 
अधिक ध्यान दिया है। सूक्ष्म के प्रति स्थूल एवं स्थूल के प्रति सूक्ष्म योजना में 
प्रसाद को विशेष सिद्धहस्तता प्राप्त है। 


साहश्यमलक श्रलंकारों के अंतिरिक्त उन्होंने अन्य भ्रेंलंकारों का भी प्रयोग 
कियां है किन्तु वे आवश्यकतानुसार स्वयं ही प्रस्तुत हो गये है। कवि ने उनकी 
ओर विशेष भाषण नहीं दिखाया है । 


(घ) छन्द योजनागत 


नदी की स्वाभाविक धारा से' जो काम न चंल पाता, वह उसकी गति के 
क्षेत्रों को कम कर, बांधकर, अधिक तेज बना' कर किया जाता है. और इस प्रकार, 
शक्ति पैदा करने का वह एक अंदरभुत्‌ साधन वन जाती है । साधारण व्यक्य में जो 
प्रवाह और क्षमता लक्षित नहीं होती, वह छन्द व्यवस्था से पैदा करली जाती 
है ।* बसे तो सम्पूर्ण साहित्य हृदय-का व्यापार है, किन्तु छन्‍्द को वन्धाई निश्चित 
लय एवं गति के कारण भाव और भी अधिक तरल होकर सम्प्रेषणीय एवं मर्मे- 
स्पर्शी बन जाता है। यही कारण है कि दर्शन के विश्वाल अन्धों की अपेक्षा सूर एवं 


ब्शः 


१. कामायनी, पृ० २५४, २५५ ५ 
२, डा० नगेन्द्र, भारतीय कांव्यशास्त्र की परम्परा, पृ० ५८२ 
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कवीर के पद भ्रधिक सुगम एवं सम्प्रेपणीय हैं। इसका तात्यर्य यह गहीं है कि 58 
निश्चित मात्राओं एवं लग की सीमा में वद्ध साहित्य ही सुदूर अवता कलालईे 
होता है। किन्तु यह भी मानना पड़ता है कि एक ही भाव के गद्य | ई में एवं छंद" 
बद्ध रूप में कुछ श्रन्तर अवश्य प्रतीत होता हैं । डा० मंगेन्द्रजी ने गधे हे 
छन्दवद्ध साहित्य का अन्तर बताते हुये बड़ा सुन्दर उदाहरण ' अर्तुत किया है कि 
जंगल में खिले हुये गुलाव श्र किसी नागरिक के सुसज्जित कर्म में ग्र॒तदस्ते मे 
सजे हुये मुलाव की सौन्दर्यानुभूति में थोड़ा भ्रन्तर अवश्य पढ़ जांता है 4" 


रसात्मक भावों के उद्दे लन के कारण साहित्य कविता के -रूप में फूट ७५ 
है एवं विकारों की अधिकता के कारए गद्य भाषा तवंमयी एवं विह्देषशात्मक हो 
जाती है। कवेता स्वयंमेव मवनवोन्मेपद्ञालिनी कल्पना, मधुर भावों एवं संगीता 
त्मकता के प्राचुयं के कारण एक लय एवं गति में वंधी हुई निःसृत होती है। 7६ 
हमारे हृदय का संगीत है और संगीत के लिये बन्धन अनिवार्य है। प्रकृति है 
सुकुमार कवि पंत ने भी कविता के लिये छन्द का होना अनिवार्य कहा है की 
हमारे प्राणों का संगीत है, छन्द हृत्कम्पन, कविता का स्वभाव ही छल्द में लयमाते 
होना है । जिस प्रकार नदी के तट अपने वन्धन से धारा: की. . गति को सुरक्षित 
रखते--जिनके विना बहू अपनी ही वन्धनहीतता में अपना प्रवाह खो बैठती है। 

>उसी. प्रकार छन्द भी अपने नियस्त्रश से राग को स्पंदन, कम्पन तथा वेंग प्रदान 

“कर निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक शोमल सजल कलरव भर उल्हें सजीव बना दें 
हैं ।--छत्दवद्ध शब्द इम्बक के पार्ववर्ती लोहचूर्ण की तरह भ्रपने चारों ओर एफ 
आकर क्षेत्र तैयार कर छेतें हैं, उनमें एक प्रकार का सामज्जस्य; एक -रूप, एई. 
विन्यास भरा जाता है, उनमें राय की विद्युत घारा बहने लगती वे, उनके. स्पर्श में 
एक प्रवाह तथा शक्ति पैदा हो जाती है।। 


छन्द दो प्रकार के होते है । मात्रिक छन्द एवं वाशिक छन्द । पथ के प्रत्येक . 
चरण में एक निश्चित मात्राओं वाले शब्दों की संगति करके, यति एवं विराम 
द्वारा कविता में लयात्मकता एवं संगीतात्मकता की' सृष्टि की . जाती है, उन्हें 
मात्रिक छन्द कहते हैं । हिन्दी साहित्य में मात्रिक छनन्‍्द ही अधिक लोकप्रिय रहें है। 
इनके लिये यहां तक कहा गया है कि. हिन्दी का संगीत केवल मात्रिक छन्दों ही में 
अपने स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, वाशिक 
छ्ों में नहीं ।3 .. * 5 





४ रु हे ह हे हि कप ः 
१. भारतभूषण अग्रवाल, डा० नगेन्‍द्र के सर्वेश्ने ष्ठ निवन्ध, पृ० ४ 

२. सुमित्रानन्दन पंत, पल्‍लव, पृ० ३०, ३१ का. 
३, सुमित्रानन्दन पंत, पल्‍्लव की भूमिका, पृ २६३ 
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” बाशिक इंन्दों के अन्तर्गत कुछ निश्चित वर्णों की योजना द्वारा कविता में 
सौंदर्य-सूष्टि की जाती है । संस्कृत साहित्य में वाशिक छन्दों का श्रधिक प्रयोग 
हुआ है । हिन्दी में आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इस परम्परा के अन्तर्गत 
संस्कृत' वर्णावृत्तों के आधार पर अपने महा काव्य प्रिय प्रवास” की रचना 
की है। 


' 'छन्द-विधान की दो शैलियां होती हैं--तुकान्त एवं अ्रतुकान्त । तुकान्त 
छन्‍्द में कविता की प्रथम पंक्ति के भ्रंतिम वर्ण अथवा मात्रा की आवृत्ति-क्रम से 
उसकी अन्य पंक्तियों के अन्त में होती है। इस तुक के कारण छन्द की संगीतात्मकता 
' में वृद्धि होती है । अतुकान्त छन्दों में श्रन्तिम वर्ण श्रथवा 'मात्रा की आवृत्ति नहीं 
होती । उनमें केवल स्वर एवं भावों के उतार चढ़ाव द्वारा एक विशिष्ट लयात्मकता 
उत्पन्न की जाती है | ग्रतः भिन्न तुकान्त काव्य रचना के लिये एक विशेष कौशल 
की अपेक्षा होती है। संस्कृत में भिन्न तुकान्त वाशिक छुन्दों का बहुत प्रचलन 
रहा है। हिन्दी के भी आधुनिक कवियों, विशेष रूप से छायावादी कवियों ने 
अतुकान्त कविता को प्रश्नय दिया है । 


; 


प्रसादजी निसर्ग कवि थे । उनकी, भावधारा जिस रूप में, जिस वेग से 
निस्सत हुई, उस पर उन्होंने कोई बनन्‍्धन नहों लगाया वह स्वयंमेव ही नाना प्रकार 


. « के मात्रिक, वाशिक, तुकान्त, अतुकान्त छन्दों के आकार में ढलती गई। यही 


कारण है कि उनके साहित्य में छन्द /वेविध्य” की विपुलता: है। उन्होंने न केवल 
हिन्दी के प्राचीन एवं नवीन छन्दों को ही अपनाया है अपितु बंगला एवं अंग्रेजी के 
छन्दों को भी उसी स्वृतन्बता एवं सहजता से अपना लिया है। आवश्यकतानुसार 
दो भिन्न छन्दों का मिश्रण करके एक नवीन छुन्द की सृष्टि करना भी प्रसाद की 
, ही विशेषता है । कतिपय छुन्द प्रसादजी ने भ्रपनी प्रतिभा से -निर्मित किए हैं । 


कवि का अधिकांश काव्य कतिपय रचनाओं. को छोड़ कर तुकान्त ही है। 
किन्तु उनकी श्रतुकान्त रचनाएं भी अभश्रूतपुर्व' कौशल से समुत्पतन्न हैं। उनकी लय एवं 
गति सायास बांघी हुई नहीं है । कवि ने भार्व के अनुसार स्वर, यतति, विराम चिह्न 
देकर भावों के सीन्दर्य को अक्षुण्य रखा है। इतकी अतुकान्त रचनाएं भी दो प्रकार 
के छन्दों में आवद्ध है--अतुकान्त सममान्लिक छन्दे एवं अतुंकान्त विषम सानिक 
छ्न्द हट श 90502/% पु 


' , अतुकान्त सममात्रिक छल्दों मे प्रत्येक पंक्ति की लम्बाई समान होती है--- 
यथा-प्रेम-पथिक एवं करूणालथ की पंक्तियां दर्शनीय हैं। प्रेम पधिक में ३० सात्राओं 
वाला ताटंक छन्द प्रयुक्त हुआ है। कहीं कहीं इसमें ३ १मात्राओं वाली पंक्तियां भी 

प्टिगत होती हैं, परन्तु उनसे छन्द के सौन्दर्य में कोई अंभाव परिलक्षित नहीं 
होता । महाराणा का महत्त्व २१ माताओं वाले अतुर्कान्त छन्द में गृथा गया: है 4” 


न त्मिक सौदधय 
१८४ - कला? 


इसमें वर्श विन्यास का प्रवाह शोर श्रूत्ति के अनुकूल गति! छन्‍दे कह 
में अभिवृद्धि कर रही है। कानन कुसुम की २४ मात्राओं वाली िथ्ीय ते ४ 
भरना को १९ मात्राओं वाली 'मिलन' आदि कविताओं का सौन्दर्य भी दर है 
है। करूणालय की छन्द-सृप्टि में तो कवि का पश्रदृभुत कौघल प्रकट हुआ 5 


गीतिनादय के ढंग पर लिखा गया हृश्य नादूव 'कझूणालव तुकान्तें विद 
मात्रिक छन्द में है, जिसमें वाक्य की भांवश्यकृता के अनुसार पंक्ति के अन्त में, 
कहीं भी बीच में भी, विराम चिह्न दिया गया है। यह छन्द संस्कृत के कुलक, 
अंग्रे जी के व्हैकवर्स, बंगला के अ्रमित्राक्षर' छन्द के ढंग का है।* मा्मिक दृ्त्ती 
उसका प्रयोग तथा भावों और वावयों की चरणों के वन्धन में ने पक 
गति, झ्रारम्भ और प्रवसान--प्रसाद जी की ही सृष्टि है| वृत्तों में ऐसी स्व | 
पाकर भाषा में एक विलश्षण प्रवाह और रस आ जाता है, जो बहुत आ्रनन्ददायई 


में 
'होता है। प्रस्तुत पुस्तक इसका प्रमाण है । करूणालय २६ मात्रात्रं बाले छदे 
रचित है। 


सममात्रिक अ्रतुकान्त छन्‍्दों के श्रतिरिकत मुक्त अ्रतुकान्त छत्दों में भी हा 
'उत्तनी ही सफलता मिली है। इन छन्दों में लय अथवा मात्रा का वन्धन में हक 
भावों के उतार चढ़ाव द्वारा ही पंक्तियों के आकार का निर्माण हुआ है | एके दस्त 
यदि चहुत छोटी है तो दूसरी उसके श्रनुपात में बहुत लम्बी है। लहर की भी ) 
'तीन कविताएं (शेरसिंह का शस्त्र-्समर्पण, पेशोला की प्रतिष्वनि, अ्लय कीं छाया के 
इस दृष्टि से श्रवलोकनीय है। भावों के आारोह बवरोहीं का मुक्त छल्द में वी 


रहित विकास हुआ है--- 
समर शशि किरणों - 
स्पर्श करती थी जिस मेरे म्ंग पर ।. 
अनुरागपुर्णा था हृदय उपहार में 
गुज्जेरेदा पां बड़े विछाते रहे पलकों के, 
तिरखे थे--- 
श्रौर परिवर्तत वह । 


क्षितिज पटी को भ्रान्दोलित करती हुई 
“मील मेघ-माला-सी 





९. महाराणा का महत्त्व, कथन प्रृ० १ 
है. करूणालय की सुचना . ५ 
हे... कहणालय का प्रकाशकीय रे 


प्रसाद का सौन्दर्य-द्शन श्टष 


7 प्या, -. - नियति-नंटी थी आई सहसा गगन में 
तड़ित विलास सी नचाती भौंहें श्रपनी । 


प्रसाद को भिन्न तुकान्त एवं मुक्त छन्द दोनों ही दृष्टि से साहित्य को समृद्ध 
बनाने का श्रेय दिया जा सकता है | छन्द के वन्धन के कारण न कही भाषा अथवा 
भाव में झवरुद्धता भ्राई हैं और न ही कृत्रिमता का झ्राभास होता है । 
प्रसाद द्वारा प्रयुक्त वाणिक, मात्रिक एवं अन्य छन्दों का सौन्दर्य 


प्रसाद ने छन्द क्षेत्र में अपनी प्रतिभा का विशेष कौशल दिखाया है। जैसा 
कि पहले हीं उल्लेख किया जां छुका है, उन्होंने विभिन्न प्रकार के छन्दों का प्रयोग 
ही नहीं किया भ्रपितु नवीन छन्दों का निर्माण भी किया है । इन सभी प्रकार, के 
छुन्दों का सौन्दर्य अवलोकनीय है-- 


संस्कृत वरणवृत्त--वार्णिक वृत्तों का प्रयोग संस्कृत में ही अधिक हुआ है। 
किन्तु प्रसाद ने हिन्दी में भी इस परम्परा को सुरक्षित रखते हुए उन्हें नवीन 
सौन्दर्य प्रदान किया है। द्रु तविलम्बित, वसन्‍्ततिलका, मालिनी, वंशस्थ भ्ादि 
संस्कृत वर्णावत्तों का बड़ा सुष्टु प्रयोग हुआ है । मालिनी छन्‍्द का एक उदाहरण 
द्रण्टव्य है--- 


प्रियजन हय-सीमा से अभी दूर होते 
यह नयनं-वियोगी रक्‍त के अश्रु रोते- 
सहचर-न्सुख क्रीड़ा नेत्र के सामने भी 
प्रतिक्षण लगती है ताचने चित्र में भी ।* 


इनके श्रतिरिक्‍त प्रसाद ने हिन्दी के भी प्राचीन एवं नवीन सभी प्रकार के 
छुन्दों में अपनी काव्य रचना की है। जहां उन्होंने दोहा, चौपाई, छप्पय, स्वेया 
एवं सोरठा को अपनाया है वहीं ताटंग, वीर, रोला, उल्लाला, पद्धरि, पद्धटिका, 
हरिगीतिका आदि छुन्दों को भी समुचित सम्मान दिया है। ताटंक छन्द कात्तो 
कामायनी में सबसे अधिक प्रयोग हुआ है । कतिपय उदाहरखा द्वष्टव्य है-- 


ताटंक-. 


... निकल रही थी मर्म वेदना (१६ मात्राएं) 
करूणा विकल कहानी सी। (१४ मात्राएं) 


१, लहर, प्रलय की छाया, पु० ६२, ६३ 
२. कानन कुसुम, विरह, पृ० ६८ 


... कलात्मक-सोखने 
"१८६ 


गा हा * * भाव छन्द 
पादाजुच्चक छन्द्र तो बहुत ही रमणीय बन पड़ा है। भाषा, भाव एवं 
सभी इृष्ट्यों मे यह अ्पूर्व चन गया है 


मठुमय बतन्‍्त, जीवन वन के 
वह श्रन्तरिक्ष की लहरों में । 


इसी प्रकार रुपमाला का उदाहरण भी-- 


चल पड़े कदसे हृदय दो, पशिक से अश्राल्त | ! त्तमे) 
यहां मिलने के लिए जो, भटकते थे आन्त । (१४, १० ग्रन्‍्त 


मिश्रित छत्द :.... हि कि 
असादजी ने भावों की तीबरता के अनुकूत छ्दों मे लक 2 
ऋर दिया है। जैप्षे दो रागों के मेल से नवीन सौन्दर्य की उत्पत्ति होती है, उ 3 
प्रकार दो प्रचलित छन्दों के सहयोग से एक नवीन सृष्टि हो गई है । जिसका: कर 
प्रलग ही महत्त्व है। उदाहरणायय भादाकुलक और पद्धरि छत्द का सिश्रण 224 
है। पद्धरि १६ मात्रा का छन्द होता है | पादाकुलक भी १६ म्रत्रा का चर 
जिममें चार चार मात्राओं के चार चाकल बनते हैं :--- 


देह बैद्हीन थी एक रात-.... . पदधरि 
जिसमें सोया था आत 


उजले उजले. तारक भतमल 
प्रतिविम्बित सरिता वक्षस्थल 
पारा बह जाती बिम्ब श्रटल न 


पुलता था धीरे पवन पटल-... पादाकूलक हे 


' जाचाप खड़ी थी वृक्ष वात, _ 
चुनती जैसे: कुछ निजी बात-..* पद्षरि | 


रैसी प्रकार अन्य स्थलों पर भी कवि ने चरित्र, -ततावरण अयवा' स्थल 


विशेध के अनुकूल भाषा एवं झल्द में परिवर्तन कर भावों की अश्वेग्यत्ता को बनाए 
स्सा है । बे  च 2 / 


१. कामायनी, दर्शन सर्ग, पृ० २४१ 


े 


ब््छ़ 
घट 
2 


प्रंसाद का सौन्दय-दर्शन 
सनन्‍्य भाषाओं के छत्द-- 
आलोच्य कवि ने केवल हिन्दी ही नहीं अपितु अंग्रे जी, वंगला एवं 
छन्दों को भी अपनाया है । 
नग्न जी-- 

, आऑँग्ल साहित्य का सोनेट भ्रथवा चतु्देशपदी छन्द बहुत प्रिय है । प्रसाद के 
जागरूक कवि ने इसे वड़ी सफलतापूर्वक अ्पनाया है । खोलोद्वार,” रमणी हृदय. *, 
वे स्वभाव३ आदि प्रसाद की सफल चतुर्दशपदियां हैं । 
बंगला--- 


८॥ 
>्भ 
६30। 


हिन्दी में बंगला का पयार छुन्द बहुत पहले ही भारतेन्दु ने प्रयुकतत किया 
था। प्रसाद ने संध्यातारा (चित्राधार) वर्षा में नदी कूल (चित्राधार) नामक 
कविताएं क्रमशः प्यार व त्रिपदी छन्द में लिखी हैं। रसाल (चित्राधार) तामक 
कविता भी सम्भवतः बंगला के छन्‍्दों से प्रेरित है ।* 
उदू-- ह 
जद्द' के स्वछन्द शेत्र एवं गजल अपने माधुर्य एवं भाव भ्रुम्फृूत के कारण' 
बहुत लोकप्रिय हैं । प्रसादजी ने गजूल के आधार पर अनेक कविताशों . की रचना 
: की है। किन्तु उनमें गजल का प्रचलित लोकप्रिय रूप देखने को नहीं' मिलता । 
वस्तुतः ये कविताएं गजल नामक विद्या से प्रेरित परिलक्षित होती हैं। 'प्रभो,' 
'महाक्रीड़ा' और मोहन * गजल-प्रभावित कविताएं सुन्दर वन पड़ी हैं । 
नवीन छन्द-- 

कवि ने मिश्चित छन्द ही नहीं सर्गथा नवीन छनन्‍्दों का भी निर्माण कर, 
श्रपनी नवाविष्कृत प्रतिमा का परिचय दिया है । आंसु में प्रयुकत छन्द जिसे कतिपय 
विद्वान “आंसू” नाम से और कुछ ग्राननन्‍्द छन्द नाम से भ्रभिहित करते है, प्रसाद 
द्वारा निर्मित छन्द है। यह छन्द मात्रिक है। इसमें २८ मात्राएं होती हूँ, कमश 
.१४, १४ वीं मात्रा पर यति होती है | पदान्त में एक दीघे तथा एक लघु का प्रयोग 
इसमें नहीं किया जाता है । इस छन्द के पदान्त में दो लघु, दो दीर्घ और एक लघु 
दीप श्राता चाहिये || 'आंसू' में इस छन्द के सभी रूप दृष्टिगोचर होते हैं। विरह- 


१ भरता, पू० 

२. कानन कुसुम, पृ० ७० 

है. भरना 

४. रामेदवरलाल खण्डेलवाल, जयशंकर प्रसाद वत्तु और कला, पु० ३९२ 
१... कानन कुसुम, पृ० १, ६, ८० 

६. देवेन्द्र शर्मा इत्द्र, जयशंकर प्रसाद और श्रांसू, पृु० १०७ 


हे कलात्मकन्तौदने 


काव्य के लिए यह छतद बहुत उपयुक्त रहा है। कामायनी में इड़ा प्र्ग के कक 
यद्यपि पद पयति पर आघारित हैं, किस्तु उनकी मात्राओ्रों की योजना सर्चगसा 3 | 
है । रहस्य सर में भी कवि ने ताटक छत्द में परिवर्तन कर उसे नथीन रुप मद 

किया है । 


वस्‍्तृतः प्रसाद सर्वप्रथम कवि है। कवि-हृदय का भावौद्वे लन जिस ३ 
में फूद पड़ा उसी ने छल्द का मनमाना आकार ग्रहए कर लिया। उन्होंने नि 
रूप से छन्द की मात्राओ्रों को ध्यान में रखकर काव्य-रचता नहीं की है ! पही 
कारण है कि उनके छन्दों में इतना ब्रविध्य परिलक्षित हीता है । फिर उतके छत्दा 
की यह विशेषता है कि वे न कैवल मात्राओं के इप्टिकोश से खरे उतरे हैं भरत 
उनमें भाव के अनुसार ही ध्वनियों का भी प्रयोग किया गया है। उत्साह, झोज ऐ 


भीषणाता के लिए तथा कोमल भावों के लिए प्रयुवत्त गब्दावली में पर्याप्त भर्ती 
द्रष्टब्य है । 


दिग्दाहों से धूम उठे या जलघर उठे क्षित्िज के ; 
यही कारण है कि छन्दों की गति स्वयंमेव निर्मित हो गई है। इन संर्क 
“ध्चात्‌ भी कहीं कही उनके छल्दों में यति भंग का दोष पंस्लिक्षित होता है, परन्तु 


उन्होंने छन्दों के लिए काव्य रचना नही की थी वे स्वयंमेव उद्भूत हुए थे। भरतः 
यह दोप परिहाय॑ है। ह 


सप्तम अध्याय 
सौन्दये द्रष्टा प्रसाद 
अ्रन्य कवियों के परिपाश्व॑ में 


सोन्दर्य-द्रष्टा प्रसाद । अन्य कवियों के परिपाएरर्व में 


प्रत्यक कलाकार अपने से पूर्ववर्ती एवं समकालीन कलाकारों की क्ृतियों से 
>रणा अहर्त करता है। अपनी पूर्व-परम्पराओं के प्रभाव से वह नितान्त अशुष्ण नहीं 
हह सकता, साथ ही उसके विस्तृत अध्ययन का भी उसकी कृतियों पर विश्येष प्रभाव 
पड़ता है श्रतः किसी भी कलाकार को कला का उचित मृल्यांकन उसे अन्य कला- 
कारों की कृतियों के परिप्रेक्ष्य में रखकर, ही किया जा सकता है । 


हिन्दी साहित्य में ही नहीं विश्व-साहित्य में इस प्रकार के अ्रध्ययन की 
परम्परा चली आ रहो है। हिन्दी में 'सूर और तुलसी” 'तथा देव और बिहारी” की' 
तुलना प्रसिद्ध है तो अंग्रेजी साहित्य में 'शैली' और कीद्स' की | प्रायः दो कवियों 
में समान विशेषताएं परिलक्षित कर उनका एक दूसरे के साथ नाम भी संलग्न कर 
दिया जाता है, धथा शेवसपियर को अंग्रेजी का तुलसीदास कहा जाता है तो तुलसी 
की हिन्दी का मिल्टन। समान विशेषताओं के कारण ही पंतजी के साथ ही बड़ सवर्थ 
के। नाम भी संलग्न कर दिया जाता है । 


पु 


महाकवि_ जयशंकर प्रसाद के अध्ययन का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत था। अतः 
इनके साहित्य में न केवल हिन्दी अ्रपितु संस्कृत एवं अंग्रेजी की कृतियों का भी 
प्रभाव परिलक्षित होता है | यहां सौन्दर्य की हष्टि से उनको रचनाओं की कतिपय 
यन्य- कवियों की क्ृतियों के परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करना उचित प्रतीत होता है ॥ 
उस्च्कूला नि एवलो ्रसान 
ब्रेदिक कवि एवं प्रसाद 
... प्रथम मानव ने जब इस सृष्टि में नेत्र खोल़े तो सम्प्रुख प्रलय के पश्चात 
प्नन्त रमणीय विराट स्वरूप प्रस्तुत था, जिसे देखकर वह भयभीत हो उठा॥ 
- भपने भय के निवारण हेतु उसने प्रकृति के विभिन्‍्त रूपों की उपासना आरम्भ कर 
दी । इन्द्र, " सोम, वरुण एवं उपा आदि को उसने देवता का स्वरूप प्रदान किया | 


अंदिक कवियों ने प्रकृति के कोप से मुक्ति के लिए इन देवताओं के सौरंदर्य क 
ब्यजना करते हुए इनसे रक्षा की प्रार्थना की है । पा ः 


: : भसाद जो ने चेदीं का विधिवत अध्ययन एवं मनन किया था। ऋग्वेद में 
प्रकृति-सौन्दर्य के अन्तर्गत उपा: देवी के अनेक चित्र मिलते हैं। इनमें वह एक दैदीप्य- 


जे प्रसाद अन्य कवियों के परियार्ख मं 


न्‍ ' प्रिय है। 
मान प्रकाशवती देवी के रूप चित्रित हैं। प्रसादजी को उपा बहुते डे ह है 
उन्होंने उसके भ्रलोकमय रमणीय चित्रों की संयोजना की है। भ्रन्तर कैवल : 
कि.वेदिक उपा देवी है और प्रसाद की मानृवी । 


प्रसादजी इन्द्र के स्वरुप से भी बहुत प्रभावित प्रतीत होते हैं। 82 
पाली, वृषभ, के से कंधों वाला, हृढ़ शरीर वालो, प्रजाओं की रक्षा फतवा 
अ्तन्त ऐद्वर्यशाली पुरुष है। प्रसाद जी की आदर्श पुरुष-सृष्दियां इस के ४ 
सौन्दर्य एवं ऐड्वर्य से पर्याप्त प्रभावित हैं। मनु इन्द्र के समान ही श्रवबव पल । 
मांसपेशियों से युक्त पौरुष से झोतप्रोत पुरुष हैँ। इसी प्रकार भ्न्य पुरुष शी 


गन्दर्य ८ अक.. त्नि क्क्ए 
सौन्दर्य के साथ ही वीर, परिवार एवं समाज कौ रक्षा में संलग्न चित्रित किए 
गए हूँ। 


आदिकवि वाल्मीक्षि एवं प्रसाद 


आदिकवि ने अपनी प्रसिद्ध कृति रामायण में सौन्दर्य के विभिन्न चिंदे 
भकित किये हैं। प्रकृति के विज्ञाल पट्ट पर उनका यह महाकाव्य रचित है, जिला 
मानव प्रकृति एवं वस्तुगत सौन्दयं के तो अ्रनेक रूप अंकित है ही इसका कलाई 
रूप भी अनूठा है रामायण में राम सीतादि का बाह्य सौन्दर्य पवित्र भाव-पूमिं पर 
प्रतिष्ठित हुआ है । उनके पात्रों के अन्तराल में अन्य मानवीय गुणों से आचछार्दित 


करुणा की अ्न्तः सलिला प्रवाहित हो रही है। उन्होंने राम को प्रुरपोत्तम एव 
सीता को आदझ नारी के रूप में अंकित किया है ॥ 


: प्रसाद जी ने मनु एवं श्रद्धा के रूप में पुरुष और नारी सोन्‍्दर्य का श्रादर्ण 
स्वरूप प्रतिष्ठित किया है | पुरास-पुरुष मनु ही नहीं, उनकी समस्त पुरुष सृष्दिया 
उदात्त गुणों से अलंकृत होते हुए भी अन्त में मानव हैं। श्रद्धा भी कामपुत्री होते - 


हुए भी समस्त स्त्रियोचित गुणों दया, करुणा, प्रेम, सहानुभूति, वात्सल्यादि से 
मलंकत है। 


:.. चाल्मिकि के समान साहित्य में प्रकृति के स्व॒तस्त्र चित्रों की संयोजना तो 
अ्रधिक नहीं हुई है, परन्तू प्रकृति समस्त मानवीय चेतना सहित उनके साहित्य पर 


छाई हुई है। दोनों ही कवि अपने युग के सांस्क्ृतिक सौन्दर्य चेतना को ग्रहरा करके 
चले हैं । | , ; 


कालिदास एवं प्रसाद 


“- कवि-कुल भुद कालिदास से ही संभवतः प्रसाद की सौन्दर्य-चेतना को सबसे 
अधिक प्रभावित किया है। दोनों ही कवियों की मूल कोव्य-प्र रणा  सौन्द्य भौर 


प्रसाद का साॉन्दय-दशन १९३ 


, प्रेम है। कालिदास ने मानव एवं प्रकृति दोनों के ही सौन्दर्य के अनन्य अनुपम चित्र 
अंकित किए हैं। उन्होंने अन्तः प्रकृति और वाह्य प्रकृति के सौन्दर्य में सुसामंजस्य 
स्थापित किया है। उनकी पाती एवं शक्ुन्तला का सौन्दर्य सरल स्वाभाविक एवं 
सात्विक भूमि पर प्रतिष्ठित है। श्कुन्तला के स्वाभाविक-सरल स्वाभाविक एवं 
सात्विक भूमि पर प्रतिष्ठित है। शकुन्तला के स्वाभाविक-सरल सौदस्य को मण्डन 
की प्रावश्यकता नहीं है" मानों ब्न॒ह्मा ने उसके एक एक श्रंग की रचना बड़े ही 
सोच-विचार के पश्चात्‌ की है । 


चित्रे निवेदय परिकल्पित सत्वयोगा 
रूपोच्चयेन मनसा विधिता कहता नु। 
स्त्रीर॒त्नसप्टिरपरा प्रतिभाति सा मे 
घातुविभुत्वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्या: * 
उसका सौन्‍न्दय्ये अनाशप्रान्त पुष्प, अनाविद्ध रत्त और अनास्वादित रस के 
समास्‌ सरल, सात्विक है ।3 प्रसाद को भी सरल, स्वाभाविक सौन्दर्य प्रिय है। 
उनकी श्रद्धा का सौन्दये भी प्रकृति के पवित्र उपमानों से श्र॒लंकत होकर सात्विक 
एवं पवित्र भूमि पर स्थित श्रलौंकिक वन गया है। दोनों ही कवियों ने शारीरिक 
सौन्दर्य के साथ ही मानसिक सोन्दर्य अथवा श्रान्तरिक सौन्दर्य की भी पर्याप्त 
अभिव्यंजना अपने सांस्कृतिक परिवेज्ञ में की है । 


दोनों ही कलाकारों ने प्रकृति को सजीव एवं चेतना स्वरूप में भ्रंकित किया 
है । यह कहना शभ्रत्युक्ति न होगा कि दोनों ने ही प्रकृति के प्रायंसा से चयन करके 
अपने सौन्दर्य-रूपों को शझलंकृत किया है। एक ओोर कालिदास की शकुस्तला के 
वियोग में लताएं पीत-पर्णो के मिस अ्रश्ुपात करती है तो दूसरी श्रोर प्रसाद को 
ऊपा, रजनी एवं संध्या नायिकाएं अपने श्रलौकिक श्रृंगार एवं रमणीय भाव 
अंग्रिमाओं द्वारा सबको घुप्ध किए हुए हैं, सागर करुणा प्लावित हो छलछल श्रश्नु बह 
रहा है । कलिदास ने प्रकृति के स्वतन्त्र चित्र भी पर्याप्त मात्रा में अंकित किए हैं 
किल्तु प्रसाद ने उसे सर्वेत्र मानवीय सुपमा से ही सम्पन्त चित्रित किया है । 


“उपमा कालिदासस्य”” तो प्रसिद्ध ही है। इस हृष्टि से प्रसाद को भी उनके 
समकक्ष रखा जा सकता है | दोनों ही कवियों को उपभा एवं लक्षण बहुत प्रिय हैं । 
इनकी उपामओों का विज्ञाल क्षेत्र प्रकृति का अनन्त विस्तार है। इस दृष्टि से -प्रसाद 

१. 'किमिव हि मधुराखां मंडनं नाकृतीवाम्‌ ॥२०॥॥ 
अभिन्ञान शाकुन्तलम्‌, प्रथम अ्रंक 

२. वही, २।९ पृष्ठ १२४ 

३. वही, २।१०, पृष्ठ १२६ 


75४ प्रगाद अ्रत्य कवियों के परियार्श 


उनसे भी कुछ श्रागे बढ़ गए प्रतीत होते हैं, उन्होंते कला, शारत एंव मान के ब्त्प 
प्षेत्रों से भी उपमाशों का चयन किया है। उभय कवियों की उपमाएँ ने केवल हे 
साहह्य की हृष्टि से अवितु ग्रुण एवं धर्मे-साहइब की हॉप्ड से भी (र्फे 3 
अनुपम है । 


दौनों ही कवियों ने पवित्र एवं सात्विक पीछिका पर रुप यादव हर 
विलास के चित्र अंकित किए हैं । उपयु'वतत समानताग्रों को देखते हुए ऐश भर 


होता है. कि प्रसाद को सौस्दर्य चित्रण की सर्वाधिक प्रेरणा कालिदांश प्ेही 
मिली है । 


भारवि, माध एवं प्रसाद :-- 


उपभाकालिदासस्यभारव रथंगोवरम! उवित प्रसिद्ध है। भारवि का कीय . 
भ्र्थ सौन्दय और लालित्य से सम्पन्त है तो माघ का काव्य प्रकृति हृइ्य-सीन्दर्य 
से | श्रालोच्य कवि को इन दोनों ही कवियों से प्रेरणा प्राप्त हुई है । भारवि में 
वाह्य सौन्दर्य की अपेक्षा श्रन्तः सौन्दर्य को अधिक महत्व दिया है--- 


“रम्यमाहार्यमपैक्षतव गुणम्‌ ॥२३॥ 
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ग्रणा: प्रियत्वेईधिक्ृता न संस्तवः: ॥२५॥7 


उस्होंने प्रकृति के अनेक उदात्त एवं भव्य चित्रों की संयोजना की हैं। 
प्रसाद का हिमालय सौत्दर्य इनके पर्वेत-सौन्दय से प्रेरित जान पड़ता है । इन्होंने एक 
ओर हिमालय का अत्यन्त उदात्त चेतन सौन्दर्य श्रंकित किया है तो दूसरी अर 
छोटी सी सीपी का भी यह अनूठा चेतन सौन्दर्य भी दर्शनीय है--- 


“प्रतिबोधजुस्भणविभिन्न मुख्ची पुलिने सरोरुहदृ्ा ददूशे) 
पतदच्छुमौक्तिकमशिप्रकरा यलदश्नुविन्दुरिव शुक्तिवधु :' 


पुलिस प्रदेश में कमल सदृश्ष नेत्र चाले अज्जत ने आंसुओं की कड़ी लगाती ' 
हुई स्मणी की भांति सीप को देखा ! जिस तरह रमणी निद्वापरित्याग करने पर जंभाई 


- छेती है, उस समय उसका मुख खुल जाता है, उसी तरह ग्लीप का मुख भी खुला 
हुआ था भ्रौर उस सीप से स्वच्छ मोत्षियों की किरणें निकल रही थों ।/3 





१. महाकवि भारविश्रणीतं किराताजु नोयम, चतुर्थसर्ग, पृष्ठ 2८ 
२. किराताओु नीयम्‌, पंचम सर्ग, पृष्ठ ९७, ९६ 
३. यही, पृष्ठ सगे १९, पृष्ठ १२३ 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन १९५ 


: प्रसाद और भारवि की वर्ण-योजना में वहुत सादृश्य परिलक्षित होता है। 
' दोनों- ही कवियों को नील एवं अरुण वर्ण बहुत ही प्रिय हैं। नील-वर्ण की आभा 
से झ्ालोकित चन्द्रमण्डल की शोभा को प्रसाद के नीलाभ चित्रों के समकक्ष रखा 
जा सकता है। 


सील नीरजनिमे हिमगौरं शैलरूद्धवपुपः सितरह्मेः । 
खे रराज निपतत्करजालं वारिधेः पयसि गाडंमिवाम्भ: ॥१९॥१ 


माघ कालिदास एवं भारवि के समान विस्तृत वर्णन तो नहीं, परन्तु किसी 

भी हृश्य का उसके समस्त उपादानों सहित एक सजीव चित्र सा अ्रंकित कर देते 

हैं। पर्वत, संध्या, चन्द्रोदय तथा विभिन्न ऋतुओ्नों के अनेक चित्रों से उनका काव्य 

अलंकृत है | ये समस्त चित्र अपने आप में पूर्ण हैं। प्रसाद ने भी ऐसे ही अनेक 
चित्रों की संयोजना अपने साहित्य में की है । 


हिन्दी कवि एवं प्रताद 


संस्कृत कवियों के पश्चातु आधुनिक छायावादी काव्य में ही सर्वाधिक 
सौन्दर्य-चेतना के दशन होते हैं । पूर्व वर्ती हिन्दी कवियों में मेथिल, कौकिल विद्या- 
पति ने राधा श्र कृष्ण के सौन्‍्दर्म का वर्णन किया है, जिसमें कल्पना और 
श्रनुभुति का सुन्दर सामंजस्य है । उन्होंने चारी भर पुरुष के उन्‍्मादक सौन्दर्य का 
चित्रण किया है, जो अतृष्ति के आकर्पण एवं अ्रनन्यता के विश्वास से परिपूर्ण है । 
वे भक्त कवि होते हुए भी अलंकरण एवं पांडित्य-प्रदर्शन का मोह छोड़ नहीं सके 
हैं, किन्तु इससे उनके राधा-कृष्ण के रूप सौन्दर्य पर अ्रधिक प्रभाव नहीं पड़ा है। 


प्रसाद में रूप, यौवन झौर विलास तो है, परन्तु अ्रवुष्ति जत्य उच्छु खलता 
का सर्वेत्र श्रभाव है । उन्होंने तो पवित्र सौन्दर्य को दाशेनिक पीठिका पर प्रतिष्ठित 
किया है । 


भक्तिकाल के कवि मूलतः भंक्‍त थे । उन्होंने परमात्मा के हूप में चरम 

सौन्दये की श्रनुभृत्ति की है | सूर, तुलसी एवं जायसी आदि प्रमुख भवत कवियों ने 

* परमात्मा के सौन्दर्ग की प्रभाव व्यंजना द्वारा उनके चरम सौन्दर्य की स्थापना की 

की है मिश्र जी के कथानुस्तार हिन्दी काव्य की भक्ति भावधारा की सबसे बड़ी 

देन यही है कि इसने हमारे सामने चरम सौन्दर्य श्र चरमशील का आदर्श उपस्थित 

किया है, जिसे कि कला और कविता की बड़ी महत्वपुर्णा सफलता कहना 
चाहिए ।** ह 


१. वही, नवम्‌ सर्गे, पृ० १८३ 
२.. भअभ्रध्ययन, पृ० ७६ , 


१५६ प्रसाद अन्य कवियों के परिपाद्व हे 


सूर ने भगवान कृष्ण के बाल झूप के श्रत्मन्त चुच्धर चित्र: अंकित किए है 
कृष्ण की सहज स्वाभाविक चेष्ठाओ्रों के कारण ये चित्र सुन्दर बन गए हैं किस्वु 
इनमें विविधता का अभाव सा परिलक्षित होता है। तुलसी ने राम के रुप में चरम 
शक्ति--शील एवं सौन्दयं की उपासना की है । उन्होंने परम्परागत उपमातों के 
ग्रतिरिक्त नवीन उपमानों से राम, लक्ष्मण और सीता के सौन्दय की व्यजना की 
है । जायसी मे पद्मावती के रूप में चरम सौन्दर्य की कल्पना की है । उन्होंने उसके 
व्यापक सौन्दर्य का अलौकिक चित्रण किया है। दोनों ही कवियों के चेरस सीच्दर्म . 
की कल्पना उसकी प्रभाव व्यंजना में मृत हो उठी है । 


जब ते राम लखन चितए री । 

रहे इकटक नर नारि जनकपुर, लागत पलक कलप बितए री । 
प्रेम बिवस मांयत महेस सों, देखत ही रहित नित ए री । 

के ए बसो सदा इन नैनस, के मी नैन जाहु जित ए री ।) 

कहा मानसर चाह सो पाई । पारस रूप इहां लगी आई । 

भा निरमल तिन पायन परसे । पावा रूप रूप के दरसे । 
मलय समीर वास तन आई । भा शीतल गे तपन बुझाई । 

ना जानी कौन पुण्य ले श्रावा । पुन्य दसा में पाप गवांवा । 
नेयन जो देखा कमल भा। निर्मल नीर सरीर । 

हँसत जो देखा हर्स भा । सदसन ज्योति नग हीर ॥ 


इस प्रकार जावसी ने सौन्दय को बढ़ा व्यापक स्वरुप प्रदान किया हैं ! 
उत्दोने सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ में उस परमात्मा का सौन्दर्य व्याप्त देखा हैं। भर्ती 
सूफियों वी रहस्यवादी भावना एवं तुलसी की नैतिकता तथा आदर्धवादिता ते 
पर्याप्त प्रभावित प्रतीत होते है। उन्हें भी सृष्टि के प्रत्येक क्रिया कलाप में उर्स 
परम सुन्यर का सौरद्य व्याप्त दियाई देता है। रोतिकालीन कवियों ने तो ईग- 
गन्दिय के अन्तर्गत नामिकाडं के नस-शिल प्रौर उतकी बायनात्मक प्रंग्मंगिममा्शों 

सित्रण तक ही मौद्धर्य के भझेम को संझुचित कर दिया था। प्रसाद की हँ' 

बासमाई दोषों से स्वथा निर्मेत है । उन्होंने उसे झत्यन्त सात्यिक स्वरुप प्रदान 


ः ये 

गरस्ेसुफाद शष्दीय जागसी का बाल था । उसके वास्य छा सामोर्शित 
महप ही खधिक है, परुप घने औसद के ग्रारख्मिक का में का भारतेंग्ट में 
है, जुदनी मंगायतो 


प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन १९७ 
अधिक प्रभावित ये । सौन्दर्य और श्वू गार के परिष्कृत स्वरूप को प्रस्तुत करने की 
भेरणा उन्हें भारतेन्दु से ही अधिक मिली । द्विवेदी युय में आचार्यंजी की विशुद्ध 
नैतिकता ने सौन्दर्य का मार्ग ही अवरूद्ध कर दिया था | मैथिद्वीशरण गरुन्त एवं 
अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' झादि कवियों ने हृदय के स्वच्छन्द उल्लास एवं 
कल्पना का महत्व स्वीकार किया है परन्तु वे भी द्विवेदी जी के कठोर अ्रनुगासन से 
सवंथा मुक्त नहीं हो पाए। पं० भ्रयोध्यासिह उपाध्याय के साहित्य पर एक विहंगाव- 
लोकन द्वारा उस युग की सौन्दर्य धारा का परिचय मित्र जाता है । 

हरिकौध एवं प्रसाद 


प्रसाद के समाव ही महाकवि हरिश्रौध” की भी वहुमुखी प्रद्िभा का 
आलोक साहित्य में छाया हुआ है । आपने तीन शहाकाव्यों,१ अनेक स्फुट काब्यों 
एवं दो ग्रन्थों) का प्रशयन किया है । ठेठ 'हिन्दी का ठाठ” एवं 'अबखिला फूल! 
उनकी ओऔपन्यारिक रचनाएं हैं। इनके भतिरिक्त उन्होंने आलोचना-साहित्य को 
भी श्रपती गवेष्णत्मक प्रतिभा से सम्पन्न किया है। “हिन्दी भाषा भौर साहित्य 
इसका पध्रत्त्यक्ष उदाहरण है। 


दोनों कवियों की तुलना करने से पूर्व यह परिलक्षणीय है कि हरिश्रौध जी 
आचार्य एवं कवि दोनों है जब कि प्रसाद जी पहले मधुवृत्ति वाले कवि हैं, लेखक 
एवं आलोचक वाद में । हरित्रौध जी का भाषा-सुधारक एवं समाज-सुधारक वाला 
पक्ष अधिक प्रवल है, भतः अनेक स्थलों पर काव्यमयी अनुभूति की स्वतन्त्रता में 
याधा सी प्रतीत होती है । उन्होंने प्रकृति एवं मानव-सौन्दर्य के अनेक चित्र श्रंक्रित 


किए हैं। 


प्रसाद की श्रद्धा के समान उनकी राधा का सौन्दर्य भी अत्यन्त पवित्र एवं 
सात्विक भाव-भरूमि पर प्रतिण्ठित हैं। वह अनुपम छविमयी कला-ममेनज्ना है। उसकी 
हयाप्टि अत्यन्त क्षीण एवं कोमल है, वह थोग्य की समुद्र है तथा श्त्यन्त मृदु 
भापिणी एवं माधुय की मूर्ति है, वह सेवा जीला अनन्य हृदया, कीड़ा-कला को 
पुत्तलिका थी। राधा एवं श्रद्धा का रूप द्रष्टव्य है । 


जहां प्रसाद ने श्रद्धा के रूप सौन्दर्य के लिए प्रकृति एवं सुक्ष्म भाव-जगतु से 
अनेक उपमान प्रस्तुत कर उसके रूप सौन्दर्य को अलौकिक बना दिव्य है, वहा 








१. प्रिय प्रवास, वंदेही-वनवास तथा पारिजात । 
२. श्री कृषप्ण-अतक, प्रेम-प्रपंच, प्रेमाम्चु वारिधि, हरिश्रीध सतसई, पद्म प्रमोद .. 
' ग्रादि। 
वोलचाल एवं नायिका भेद पर आधारित “रस-कलस ” | 
४. प्रिय प्रवाम, ४।४-८ 


न्श्णं 


पि | ३ ईः परियादयें श्पर 5 
१५८ प्रसाद परम छवियों के परियारये मे 


् किक से डब दर पर्स फार्म ्ँ द्वि 
देरिभ्रौष जी ने रापा की सुस्रर देशयप्दि को उज्जवल बरम घारंटा कराए $ 
उसके सरीर की गति पर कोम-पली रवति भी मुस्ध है । 
० ह |: घ्‌ , न ि काया ड्र शा ने 
प्रसाद ने आंसू में वायिका के तस-धिस का बशेन किया है। ४2 
भी नस-शिस का बर्गोन किया हे जबकि हरिश्ौष दी में उस पर पश्रपने सा 
की भी छाप समा दी है। दोनों हो नापिकराप्रों फ्रे होढ़ एवं दांतों का सॉर्ट 


द्र्प्ट्व्य्‌ हर ््ड 


विवाफन प्रतिविम्यमम, 
दान्त बदन दर झोक ॥ 
पुनकित होता चित्त है, 
उुगत श्रधर प्रतोक ।१ 
हँसते हुए सुम्रेन्दु में, 
दर्सस दमक प्रव्लोक । 
पुलकित होता चित्त हैं 
पा अनुपम श्रालोक ।३ 


पुरुष सौन्दर्य के अन्तर्गत दोनों ही कवियों ने भारतीय सौच्धर्य के मानों के 
अनुरूप उनका चित्रण किया है । प्रसाद की पुरुष मृत्षि के झ्रादय्शों के झनुझूप हृष्स 
भी स्वस्थ्य, सुडील एवं सुगठित श्ंग प्रत्यंग बारे ऐडवर्यंथाली पुरुष हैं।? उनका 
धरोर सांचे भें ढला हुआ दिव्य सोन्दर्य से युक्त है। उनके कन्वे वृषभ स्कन्च जसे 
जल कान्तिपूर्ण एवं लम्बी शुजाएं हाथी के बच्चे की सूंड के समान प्रितियुकत 
हैं। उन्होंने मस्तक पर राजी मुक्ूट, कानों में स्वर्ण-कुण्डल एवं घुजाझ्रों में रत- 
जटित कैयूर धारण कर रखे हैं।* यह भी अवलोकनीय है कि नख-गिल के 


अन्तर्गत उन्होंने पुरुष की शुछों के सौन्दर्य का भी वर्णन किया है, जो भन्यत्र 
दुलभ है ।४ 


... हरिओ्रीव जी ने प्रसाद की भांति प्रकृति के सौन्दर्य के अमेक चित्रों का 
अकत किया हैं। प्रिय प्रवास के अतिरिक्त उन्होंने ऋतु-प्तुकुर एवं पद्य-प्रमोद में 
प्रकृति के अत्यन्त सुन्दर चित्र भ्रंकित किए हैं। प्रारम्भ में उन्होंने प्रकृति-सौर्वर्य 
५ 72222: २%४००७०६६८ ८२२०-०८ ८० ०57 
हरिओघ-सतसई, शिख-नख, पृ० २९ 
- वह, पृ० ३० 
- प्रिय प्रवास, १-१६-२८ 
वही ६-५६-६० 
दरिश्रौध-सतसई, नखशिस्र, पृष्ठ ३१ 


न ८ आण 0 ७ 


प्रसाद का सोन्दर्ये-दर्शन १५१९ 


को परम्परागत रूप में ही अंकित किया हैं।* परन्तु उन्होंने प्रकृति में सर्वत्र एक 
चेतन सत्ता के दर्शन किए है, फल्नतः प्रिय प्रवास में उन्होंने उसे मानव के समान 
ही क्रिपा-कलाएेों में व्यस्त चैतन्य सौस्दर्य से अलेहुत प्रतिष्ठित किया है। गोवर्धन 
परवृत का राजथी सोन्दय द्रष्टव्य है । 


द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मकता, नीरसता एवं नैतिकता के कड़े अनुशासन 
की प्रतिक्रिया स्वरूप हिन्दी में छायावाद का झागमन हुआ वस्तुतः छार्यावाद का 
उद्भव अनेक मिली जुली प्रवृत्तियों के कारण हुआ था। पश्चिम में परम्पराओं के 
विरुद्ध प्रतिक्रिया स्वरूप रोमाण्टिसिज्म झयदा स्वच्छन्दतावाद का जन्म हुम्रा, 
इधर बंगला में विश्व-कृवि रवीन्द्रवाय ठाकुर को गीतान्जली ने एक विशेष प्रेरणा 
प्रदान की । इनके सम्मिलित प्रभाव से हिन्दी में एक नवीन काव्य-धारा का विकास 
हुआ, जो छायावाद के नाम से श्रभिहित की गई | छायावादी कवियों की मल 
चेतना सौन्दयें है। इन्होंने सौन्दर्य के चृक््मातिसुक्ष्म रूप के दर्शन किए हैं। विश्व में 
व्याप्त भ्रनन्‍्त सत्ता ही परम सुन्दर है। जड़ और चेतन प्रकृति में उसी के सौन्दर्य 
का स्पन्दन है। इसी का दर्शन प्रसाद, पच्त, विराला एवं महादेवी भादि छायावादी 
कवियों के काव्य का उत्स है । 


पन्त 'एवं प्रसाद 


प्रसाद ने हिन्दी में सर्व प्रथम छायावादी प्रवृत्तियों को विकसित करते हुए 
सौन्दर्य के अवरुद्ध मार्ग को मुक्त करने का प्रयास किया । विकसित होते हुए छाया- 
चाद ने पन्‍्त के काव्य में पुणंता प्राप्त की । पन्‍्त के काव्य में जाद्नत सौन्दर्य के 
अनन्त चित्र भ्रकित है। उन्होंने भी समस्त संसार में, उसके कण-कण में उस सौन्दर्य 
के दर्शव किए हैं। कवि ने कहा है--- 


राशि राशि सीौन्दयं, प्रेम आनन्द ग्रुणों का द्वार । 
मुझे लुभाता, रूप, रंग, रेखा का यह संसार । 


उसके मन-में सौन्दर्य का अजस्त्र स्त्रोत फूट पड़ा है, इस कारण उसे सृष्टि 
में विहंग, सुमनादि तो सुन्दर लगते ही हैं, पावन सुन्दरतम प्रतीत्त होता है ।? उसे 
तो धरती के रोम-रोम में सहज सुन्दरता के दर्शन होते हैं । ४ यह सौन्दर्य ही समस्त 

' कल्याण एडवर्य का केच्द्र है-- ' 


प्रिय प्रयास ९-१५-२३ 
पच्त, युगवारणी, पृष्ठ ७६ 
युगान्त, पृष्ठ २७ 
युगवारणी, पृष्ठ २९ 
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गेरतपन सन था उसका मन 
निरासायन था शादपणर 
कान में मिद्ले ग्रद्भान मदद 


सहद प्स मजा सर्तीझा सदे 


है। 
तुम्हारी बार में कत्पारण 
पिदेगी की लहरों का मान 


प्ररय की नाथिका 
ऐड्वर्यंयाली उपसारों से सज्जित मोस्दय हैं दर्क्षत किये हैं। इस प्रदवार दोनों 
कवियों ने सौन्दर्य को दृष्टि के केप-ऊस में ब्याम्त देखा है तया उसे परविय एपं 
सात्विक भाव-भूमि पर प्रतिध्ठिस किया है । 


>- ह उनमे ते नह से जी न्श्य सा पम छ्माति 
गे एव गु जन की 'अधणरा' के सौस्प्य में उन्हूनि प्रक्ात 
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हि 
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निराला एपं प्रसाद :-- 


पन्‍्त एवं प्रसाद के समाव निराला की सौन्दर्य-हप्टि भो अत्यस्त व्यापक है । 
उम्र सुन्दर के मंगल-पद छू कर ही उनके सहज गाव फूद पड़े हैँ ।0 उनकी साहित्य- 
धारा विरतर विकास करती गई है उत्ती के अनुवार उनके सौन्दय-बोध का भी 
विकास हुआ है । उन्होंने इस क्षेत्र में ऋनन्‍्ति की नींव डाली है । 

#साद की शभ्रांति उन्होंने भी प्रकृति के चेतन प्ीन्दर्य का विभिन्‍न रूपों में 
अ्रकेन किया है। 'संध्या सुर्दरों' यामिनी, प्रभात, वसन्‍्त, घारा आदि के कवि से 
आअज-+-++--हत0ह 
पल्लव, पृष्ठ ५४७ 
पत्लव, पृष्ठ १८ 
- अपरा, पृष्ठ १५२ 
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प्रसाद का सौन्दर्य-दर्शन २०१ 


सानवीय क्रिया-कलापों से सम्पन्त पवित्र, सात्विक एवं ऐश्वयेशाली चित्र श्रंकित 
किए हैँ । उनकी “जुही की कली” का श्ट गार हिन्दी साहित्य-क्षेत्र का अपूर्व सौन्दर्य 
है। प्रकृति-सौन्दर्य के श्रतिरिक्त निराला की दृष्टि जीवन के प्रत्येक क्षेत्र पर गई 
है। इसके अन्तर्गत भारत की विधवा, भिक्षुक एवं सड़क पर पत्थर तोड़ती हुई 
भजदूरनी के चित्र दर्शनीय हैं । 


वस्तुतः सौन्दर्य के प्रति कवि ने हमें कुछ नवीन भावनाएं प्रदान की हैं। 
उन्होंने स्वर्ग से लेकर धरा तक के सौन्दर्य में सामंजस्य स्थापित किया है। उन्होंने 
प्रसाद के समान बहुत सूक्ष्म सौन्दर्य का भ्ंकन तो नहीं किया है, किन्तु जिस भी 
चाक्षुप सोन्दर्य का उन्होंने प्रत्यक्षीकरण करवाया है, वे अपनी व्यापकता में 
निराले हैं। 


प्रसाद में यदि वीर करुण एवं श्यू गार का अद्भुत सामंजस्य है तो निराला 
में श्रोज करुण एवं श्य गार का निराला समन्वय । एक श्रपने प्रसादत्व में पूर्ण है तो 
इसरा अपने निरालेपान में निराला । 


पाइचात्प कवि एवं प्रसाद 


प्रसावजी ने आंग्ल साहित्य का भी अध्ययन किया था। पश्चिम में परम्परा 
के प्रति विद्रोह के फलस्वरूप जिस स्वच्छन्दतावाद का जन्म हुआ था, उसी की पुनारा- 
वृत्ति यहां ट्विवेदी युग के प्रति विद्रोह के रूप में हुई | स्वच्छन्दतावाद के प्रभाव से 
बंगला कवि एवं हिन्दी कवि स्वयं को मुक्त नहीं रख सके । प्रायः ही छायावादी 
कवियों में पाश्चात्य-स्वच्छुन्दतावादी प्रभाव परिलक्षित होता है | श्रतएव प्रसाद को 
प्रमुख पाश्चात्य कवियों के परिपाइवे में रखकर देखना समीचीन प्रतीत होता है । 


शेक्सपियर एवं प्रसाद 


दइक्सपियर एवं प्रसाद दोनों ही बहुमुखी प्रतिभा वाले कबि है। 
शैक्सपियर ने छत्तीस नाटक एवं एक सी चौवन सॉनेट लिखे हैं। दोनों ही कवि 
अपने विशाल साहित्य में रूष्टि में परमात्मा . की भांति विलीन हैं। उनका साहित्य 
उनके व्यक्तित्व से प्रभावित होते हुए भी, वे स्वयं कहीं पकड़ाई में नहीं भ्राते, 
अपनी रचनाओं में इतना तटस्थ, रहना कुचल साहित्यकारों की ही सामथ्य है । 
दोनों ने ही अपने युग के उपलब्ध ज्ञान की सभी विधाओं एवं राशियों को अपनाया 
है । दिनकर जी के शब्द इस इस विपय में उल्लेखनीय है-साहित्य मन्दिर में कीति 
की जितनी भी घंटियां टंगी हैं, शैक्सपियर का नाम सभी घंटियों पर वज रहा है ।* 





१. रामधारी सिंह दिनकर, साहित्य मुखी, पृष्ठ ५५ 


